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SP Escola de Teatro — Centro de Formacao das Artes do Palco,

projeto da Secretaria de Cultura, Economia e Industria Criativas

do Estado de Sao Paulo, em apenas 15 anos de existéncia, trans-

formou-se em uma das mais importantes instituicoes de ensino na
area teatral da América Latina. Atualmente, seu sistema pedagégico singular
é estudado e incorporado por importantes universidades mundo afora.

Prova disso sao os inimeros artigos a respeito desse modelo pedagégico
escritos por profissionais da SP Escola de Teatro e publicados em revistas
cientificas e renomados livros estrangeiros. Tal conhecimento produzido
dentro de nossos equipamentos culturais tornou-se, hoje, material pedago-
gico de referéncia para instituicoes de ensino e companhias teatrais de todos
os continentes.

Arevista A[L]BERTO, que teve sua primeira edicao em dezembro de 2011,
tem como sua funcao primordial estimular o pensamento critico e reverbe-
rar seus efeitos nos ambitos artistico e social, por meio de textos criativos,
redigidos com rigor formal e conceitual, de modo a enriquecer o panorama
tanto de estudiosos quanto do publico em geral.

A Secretaria da Cultura, Economia e Industria Criativas tem orgulho de
fomentar esse tipo de iniciativa que eleva o nivel do debate, faz circular
saberes arrojados e potencializa o campo de acao da arte em seus aspectos

éticos, sociais e financeiros.

MARILIA MARTON
Secretaria da Cultura, Economia e Indstria Criativas do Estado de S&o Paulo
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com alegria e reconhecimento do rigoroso trabalho empreendi-

do até hoje que saudamos a chegada da décima edicao da revista

A[L]BERTO, que, assim como a anterior, toma como matéria-prima

o imenso corpus de teorias e praticas relacionadas a decolonialidade.
Trata-se de um tépico significativo para a contemporaneidade e que faz parte
de nossa histéria, uma vez que a SP Escola de Teatro ja nasceu decolonial,
gracas ao nosso sistema pedagdégico horizontal e nao cumulativo e a nossa
filosofia administrativa.

Desde a fundacao da instituicao, em 2010, todas as profissionais da re-
cepcao sao transexuais. Entre os motivos, o poder simbolico que a acao traz,
uma vez que o espaco dd as boas-vindas aos estudantes e a comunidade que
frequenta esses espacos; a nossa estratégia antigentrificacao, de modo a re-
verter o perverso quadro imobilidrio que foi afastando parte dessa populacao
que, durante décadas, antes da revitalizacao urbanistica da Praca Roosevelt,
morava e trabalhava nessa regiao; e, por fim, o nosso principio de acessibili-
dade, agéncia e igualdade de oportunidades.

Na formacao de nosso corpo docente, discente e administrativo, busca-se
sempre a multiplicidade étnica, de género e sociocultural. Isso gera empo-
deramento de identidades e grupos que foram marginalizados pelo sistema,
alijados da chamada histéria oficial e excluidos de circulos politicos que se
esforcaram para manter o anacronico status quo — aristocratico, racista, ma-
chista — que parte de nossa elite sempre tentou preservar.

Desse modo, nosso objetivo caminha no sentido de aglutinar nossos terri-
térios fisicos (na Roosevelt e no Bras), digitais, organogramaticos e simboli-
cos, e nao apartd-los. Se a concepcao esférica da modernidade substituiu uma
visao de mundo achatada, chegou a hora de partimos para um entendimento
multidimensional da realidade social e historica.

Com mais esta edicao da revista, esperamos prosseguir em nossa missao
de desconstruir intolerancias e segregacionismos em prol de uma geopoliti-
ca mais democratica e plena de direitos para todas as pessoas. O amor pela
arte, o zelo pela alteridade e o compromisso com a cidadania nos motivam
a prosseguir trabalhando intensamente em favor da SP Escola de Teatro e
seus multiplos projetos e publicacoes, reafirmando mundo afora os valores

humanitarios e civilizatérios que nos sao mais caros.

IVAM CABRAL
Diretor executivo da SP Escola de Teatro



ando sequéncia ao anterior, este nimero da A/L/BERTO continua

dedicado ao tema da Decolonialidade e esse seguimento confirma

aimportancia que tem a matéria para o cenario da cultura. Embora

jd tenha um corpo teodrico especifico, a decolonialidade é um termo
guarda-chuva, que acolhe sob sua armac¢ao um universo de abordagens. Po-
deria ser desmembrado em muitos subtemas porque, em sua extensao mais
abrangente, se refere a producao cultural e artistica que tem resistido, de
diferentes modos e com diferentes intensidades, a hegemonia de modelos
que foram impostos sem levar em conta quem realmente somos. Este niimero
¢é exemplo dessa diversidade.

Para dar amplitude latino-americana a nossa identidade, comecamos por
um artista pensador uruguaio, Juan Peralta, que, em seu artigo sobre recep-
¢ao no teatro, abre uma discussao de importantes enraizamentos teoricos
sobre a relacdo arte e politica.

Na sequéncia, Ivam Cabral desloca o debate para o campo da psicandlise,
confrontando questoes que ainda nao estao suficientemente discutidas na
préxis psicanalitica, como racismo, transfobia e outras formas de opressao,
temas recentes para os quais ja estao sendo apontados novos caminhos, mais
perceptivos e abrangentes.

Nas paginas seguintes, Oliver Olivia nos oferece um depoimento sensivel
e contundente, desafiando o enquadramento que sustenta a mesma régua
“homem-mulher” para a transgeneridade e propondo, em consequéncia,
uma “virada epistémica nao binaria”.

Deslocamo-nos, em seguida, até a Africa do Sul para, pela voz da atriz-MC
Roberta Estrela D’Alva, acompanhar o relato de seu privilegiado intercambio
com Angela Davis e Achille Mbembe — encontro que aconteceu de forma
inusitada, durante uma conferéncia “em transito”, de Joanesburgo até a Ci-
dade do Cabo.

Permanecemos na Africa, desta vez em Angola, para refletir, por meio das
provocacoes do diretor baiano Gil Vicente Tavares, sobre como preservamos
em nosso imagindrio uma Africa, ancestral ou presente, que talvez nao cor-
responda aquilo que ela é de fato.

Costurando significativo referencial teérico com metaforas ilustrativas, a
professora Ligia Borges versa sobre contacao de histérias, ancestralidade, o
universo da fabulacao e as performances narrativas.

Por sua vez, a diretora Morgana Manfrin expoe historias pessoais e pro-
cessos criativos no intuito de testar a elasticidade das escrituras performativas
em diferentes contextos sociais e tecnolégicos.

Finalizando essa secao, a jornalista e dramaturga Marici Salomao colige

referéncias e dados histéricos para compor uma reflexao sobre a producao
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autoral das mulheres dramaturgas brasileiras, com foco nas ultimas cinco
décadas.

Abrindo o segmento Ensaio Geral — Resisténcias Poéticas, o diretor e pes-
quisador Rodolfo Garcia Vazquez da continuidade as reflexoes sobre decolo-
nialidade que iniciou no nimero g de A/L/BERTO, desta vez para registrar
seu depoimento sobre como enfrentou os desafios provocados pelo tema no
processo de construcao do espetaculo As bruxas de Salém.

No artigo seguinte, o dramaturgo, diretor de teatro e agora também ci-
neasta Aimar Labaki comenta seu filme Cordialmente teus, composto por dez
episodios e baseado na peca homonima de sua autoria. Oferecendo uma bem
argumentada analise de suas escolhas técnicas e estéticas, Labaki desvenda
como articulou o didlogo entre o palco e a tela.

No terceiro bloco, Primeira Fila — O Olhar da Critica, deslocamo-nos com
Ruy Filho para Portugal, onde o critico e pensador do teatro estd vivendo
atualmente, para averiguar o que de novo anda acontecendo por 14, na dan-
ca e no teatro. No tracado de seu panorama, ele da destaque a contribuicao
de artistas brasileiros que estao produzindo ou circulando com suas obras
por terras portuguesas.

A Mostra Curi6 de teatro para criancas € o tema do critico Clévis Domin-
gos, editor no site mineiro Horizonte da Cena. A Mostra reuniu companhias
de teatro de diversas partes do Brasil e contou com palestras e atividades
interativas com o publico. Clévis Domingos faz uma descricao panoramica
do evento, suscita importantes reflexoes sobre o teatro feito para criancas
e adolescentes no Brasil e complementa seu comentdrio destacando duas
pecas da Mostra.

Finalizando nosso niimero, a encenadora e critica de teatro potiguar
Heloisa Sousa analisa duas obras do grupo pernambucano Magiluth. Com
o mesmo olhar inteligente e sensivel com que discorre sobre o trabalho do
grupo, Heloisa contextualiza o teatro produzido no Nordeste, driblando os
clichés que o imagindrio de outras partes do nosso territorio, em especial do
sudeste, supoe como folclérico ou tipico.

Mais uma vez, as contribuicoes arroladas em A/L]BERTO compoem uma
massa de pensamento critico que merece leitura atenta e debates. Esperamos

que essas provocacoes frutifiquem. Boa leitura!

SILVANA GARCIA
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PONTO DE CONVERGENCIA

La recepcion en el teatro:
espacio de interseccion entre
lo politico y lo estético

Juan S. Peralta

l arte, en cualquiera de sus manifestaciones, instaura una experiencia
de relacién y de corporalidad, y esto es manifiestamente algo politi-
co en el sentido mas pleno del término. Es decir, una organizaciéon
posible de la existencia y una postulacién del sentido de la misma.
Cada obra instaura esto dentro del modo particular de si misma, y de la re-
lacién que establece con sus interlocutores — receptores. Es en ese espacio
privilegiado de la articulaciéon entre la obra y su/s espectador/es, en ese
encuentro, donde las categorias de lo politico, de lo estético y del arte mis-
mo entran en juego, se redefinen, se tensionan. Y de este encuentro es que
puede surgir lo nuevo, tanto a nivel de categorias como de la experiencia y

practica artistica en si misma.

Jacques Ranciere* plantea que la politica se encuentra en la redefinicion de
los espacios y los tiempos en los que se despliegan los discursos, las practicas
y las formas de vida. Defiende que el arte es una forma de resistencia poli-
tica ya que nos permite imaginar y experimentar nuevas formas de vida y
de comunidad. Segun €l, la politica se basa en la igualdad y la capacidad de
hacer visible lo que se encuentra oculto, de hacer oir lo que se encuentra
silenciado y de crear nuevos espacios de visibilidad y audibilidad.

Lo estético y lo politico estan relacionados pues, ya que el arte es una

forma de reconfigurar el espacio y el tiempo. El arte no es simplemente una

1. Jacques Ranciere, El reparto de lo sensible, Santiago de Chile: Lom, 2009.
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PONTO DE CONVERGENCIA  representacion de la realidad, sino que es una forma de hacer visible lo que
se encuentra oculto, de subvertir la jerarquia de los discursos y de generar
nuevas formas de percepcion y experiencia. El arte, en este sentido, es un
modo de hacer politica, de cuestionar lo que se da por sentado y de abrir
nuevos horizontes.

En el teatro y la performance, segtn el autor, lo politico y lo estético se
entrelazan de manera particular, ya que son formas de arte que ponen en
juego larelacién entre los cuerpos, los espacios y los discursos. Los cuerpos se
convierten en signos, portadores de significados, los espacios se transforman
en escenarios que ponen en juego la relacién entre el actor y el espectador,
y los discursos se despliegan en una tension entre lo que se dice, lo que se
muestra y lo que se alude u oculta.

El arte, en este sentido, es un modo de hacer politica, de cuestionar lo

que se da por sentado y de abrir nuevos horizontes, nuevos

EN EL TEATRO Y LA PERFORMANCE, posibles de relacién humana.

SEGUN EL AUTOR, LO POLITICO Por otra parte, en otra obra?, Ranciére sostiene que el
Y LO ESTETICO SE ENTRELAZAN arte no es un medio para hacer politica, sino que es una
DE MANERA PARTICULAR, YA forma de politica en si misma, porque desafia la distribu-
QUE SON FORMAS DE ARTE QUE cién jerarquica de los sentidos y de los espacios. Y en La
PONEN EN JUEGO LA RELACION mésententd’, sostiene que el arte es una forma de disenso po-
ENTRE LOS CUERPOS, LOS  litico porque nos obliga a cuestionar las formas establecidas
ESPACIOS Y LOS DISCURSOS. de percepcioén y de conocimiento. De esta forma el arte se
constituye como la posibilidad de pensar la vida social por-

que nos permite imaginar un mundo comuin que no esta predefinido por

las jerarquias y las exclusiones.

Arthur Danto es otro de los fil6sofos que ha abordado la relacién entre lo
estético y lo politico. Para €], el nivel principal de analisis es el de la signifi-
cacion. Danto sostiene que la estética no es un conjunto de caracteristicas
formales que se encuentran en una obra de arte, sino que es una cuestion
de interpretacion y de significacién. Segun €1, lo que hace que una obra de
arte sea tal es la interpretaciéon que se hace de ella y la significaciéon que se
le atribuye.

En su obra Después del fin del arte!, sostiene que el arte contemporaneo

se ha desplazado de una preocupacién por la representacién a una preo-

2. Jacques Ranciére, El espectador emancipado, Buenos Aires: Manantial, 2o10.

3. Jacques Ranciére, La mésentente, Paris: Galilée, 1995.

4. Arthur C. Danto, After the End of Art: Contemporary Art and the Pale of History, Princeton: Prin-
ceton University Press, 1997.
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cupacién por la idea y el concepto. El arte contemporaneo ha dejado de  PONTO DE CONVERGENCIA
ser una forma de representaciéon del mundo para convertirse en una forma
de reflexionar sobre el mundo. En este sentido, la performance y el teatro
pueden ser formas de arte con potencial de impacto politico al cuestionar
la forma en que se percibe y se representa la realidad.

La obra de teatro y/o la performance no son simplemente un conjunto
de acciones o de palabras, sino que son una forma de comunicacién que
pone en juego la relacién entre el artista y el espectador. La obra de teatro
o la performance no son politicas en si mismas, sino que
su potencial politico se encuentra en la forma en que son LA OBRA DE TEATRO Y/0
interpretadas por el espectador. En el tipo de relacién que LA PERFORMANCE NO SON
proponen con este y desde la cual devienen los sentidos SIMPLEMENTE UN CONJUNTO DE
posibles de su apropiacion. ACCIONES O DE PALABRAS, SINO QUE

SON UNA FORMA DE COMUNICACION

Florian Malzachers, teérico de la cultura y curador de arte QUE PONE EN JUEGO LA RELACION
contemporaneo, aborda la relacién entre lo politico y lo esté- ENTRE EL ARTISTA'Y EL ESPECTADOR.
tico en el teatro y la performance. Para Malzacher, la politica
en el teatro y la performance se encuentra en la forma en que se cuestionan
y subvierten las relaciones de poder y los discursos que las sostienen.

La performance, segtin él, es una forma de arte que implica una accién
en el mundo, que tiene un impacto en la sociedad y que cuestiona las rela-
ciones de poder que se encuentran en ella. La performance, en este sentido,
es una forma de activismo que implica una dimensién politica y que busca
transformar la realidad.

El teatro, en este sentido, es una forma de activismo que busca transfor-
mar la realidad a través de la subversion de los discursos y las practicas que

la sostienen.

En tiempos de cambios politicos y sociales, el teatro puede desempenar un
papel clave en la configuracién de nuestra comprension compartida de la
sociedad y la politica. Puede actuar como un espejo de nuestra cultura y nues-
tro tiempo, y proporcionar un espacio para la reflexién y el debate critico.
Y esto lo podemos ver no sé6lo en la contemporaneidad sino a lo largo de
la historia del teatro occidental. Por mencionar brevemente tres ejemplos,

tenemos Las tesmoforias® de Arist6fanes, Las tetas de Tiresias’ de Apollinaire y

5. Florian Malzacher (Ed.), Not just a mirror. Looking for the political theatre today, Berlin: Alexan-
der Verlag Berlin, 2015.

6. Aristofanes, Obras completas, Buenos Aires: El Ateneo, 1947.

7. Guillaume Apollinaire, Las tetas de Tiresias, Zaragoza: Libros del Innombrable, 2018.
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PONTO DE CONVERGENCIA  Machinal® de Sophie Treadwell. Tres ejemplos de teatro que tiene la capa-
cidad de cuestionar la narrativa dominante y de imaginar nuevas formas de
vida y de organizacién social.

Las tesmoforias es una comedia griega clasica, ca. 411 a.C., escrita por Aris-
téfanes que se centra en la participacion de las mujeres en las celebraciones
religiosas del festival de Deméter. Desde una perspectiva de género, la obra
muestra la clara divisién entre varones y mujeres en la sociedad griega, y la
lucha por el poder entre ambos, al mismo tiempo que satiriza los lugares ar-
quetipicos de la construccién generalizada del momento. Aristéfanes explora
laidea de que el comportamiento femenino y masculino no es inherentemen-
te diferente sino que estd determinado por el papel que la sociedad asigna a
cada género. Papel ligado a una performance de signos, prdcticas y objetos
que son tomados como esenciales pero que en realidad no lo son. Parte del
éxito de la comedia consiste en las “confusiones” de género, varones que se
visten como mujeres, mujeres que actian como varones. Lo que se remata
con una figura por momentos ridiculizada, pero al mismo tiempo puesta
en primer plano, que es la de Agatén como una sintesis que va mas alla de
lo masculino y femenino, instaurando una otredad por momentos abyecta
pero no menos atrayente.

En este sentido, siguiendo a Malzacher, podemos decir

LA OBRA CRITICA LA OBJETIFICACION que estamos frente a un ejemplo de teatro politico ya que
SOCIAL DE LAS MUJERES A PARTIR utiliza su forma, su estructura y su lenguaje para cuestionar
DEL FOCO EN SUS ATRIBUTOS y desafiar el status quo, para plantear preguntas dificiles y

CORPORALES, MAS PRECISAMENTE para abrir nuevas perspectivas.

SUS TETAS, DE LAS CUALES ES Pensando ahora en Las tetas de Tiresias, de Apollinaire, de
PRECISO LIBERARSE, DE HECHO 1917, de nuevo encontramos un desafio a las normas de gé-
SALEN VOLANDO EN LA OBRA, nero y las expectativas sociales. La obra se centra en Tiresias,
MIENTRAS SE DICE DE ELLAS QUE personaje que yaviene de la mitologia griega, que cambia de
SON SIGNQOS DE LA OPRESION. sexo transformandose en mujer pero que ocupara lugares
de poder y accion clasicamente reservados a los varones: la
politicay el ejército. Al mismo tiempo que explorara su sexualidad por fuera

de las normas del contrato dominante.

La obra critica la objetificaciéon social de las mujeres a partir del foco en
sus atributos corporales, mas precisamente sus tetas, de las cuales es preciso
liberarse, de hecho salen volando en la obra, mientras se dice de ellas que

son signos de la opresion.

8. Sophie Treadwell, Machinal, London: Nhb, 2019.
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Una de las preguntas que subyace en la obra es el como de la relacién  PoNTO DE CONVERGENCIA
entre los sexos, y por tanto ;c6mo hacer que esa relacion sea desde el respe-
to, la libertad y el amor? Emanciparse para continuar siendo iguales parece
no ser el camino correcto, por €so es necesario crear NUevVos caminos, que
necesariamente estaran por fuera del acuerdo social vigente. Pero esto es un
proceso dificil y no exento de contradiccion.
Las tetas de Tiresias se presenta como un ejemplo de teatro politico como
lugar de experimentacién, un lugar donde podemos probar nuevas formas
de organizacioén social y nuevas maneras de interactuar entre nosotros como
seres humanos. Al mismo tiempo que presenta una dimensién de experi-
mentacién desde lo propiamente artistico teatral, al desafiar y tensionar las
convenciones de lo que en su momento se entendian como las posibilidades
reales / totales de la puesta en escena.
Machinal es una obra de teatro escrita por Sophie Treadwell en 1928, que
cuenta la historia de una mujer que se siente atrapada en su vida cotidiana
y en su matrimonio infeliz, y que finalmente comete un asesinato por el
que es condenada a muerte. La obra estd basada en un caso real y podemos
encontrar en ella varios aspectos de relacion entre lo politico y lo estético.
En primer lugar muestra la opresion y la falta de libertad que sufre la
protagonista debido a su condicién de mujer, lo que plantea preguntas sobre
laigualdad y la justicia de género. Y al mismo tiempo mues-
tra la alienacién del individuo en la sociedad moderna. La EN PRIMER LUGAR MUESTRA LA
protagonista de Machinal se siente atrapada en su trabajo me- OPRESION Y LA FALTA DE LIBERTAD
canico y en su matrimonio sin amor, lo que la lleva a buscar QUE SUFRE LA PROTAGONISTA
una salida desesperada. Es importante destacar el paralelo DEBIDO A SU CONDICION DE
entre la alienacién en el mundo laboral y el afectivo. Por ul- MUJER, LO QUE PLANTEA
timo, la obra cuestiona la moralidad y la justicia del sistema ~ PREGUNTAS SOBRE LA IGUALDAD
legal y penal, y sugiere que la ley y la justicia no siempre son Y LA JUSTICIA DE GENERO. Y
justas y que el sistema penal puede ser cruel e inhumano. AL MISMO TIEMPO MUESTRA
Un aspecto importante de la relacién entre lo politico LA ALIENACION DEL INDIVIDUO
y lo estético en Machinal es la critica al sistema patriarcal y EN LA SOCIEDAD MODERNA.
capitalista que oprime a la protagonista. La obra muestra
cémo la sociedad, y en particular el sistema econémico y las normas de gé-
nero, limitan y alienan a la protagonista, convirtiéndola en una mdquina
que reproduce los roles y valores que se le han impuesto. La violencia y la
represion que sufre la protagonista, tanto en el ambito laboral como en el
personal, son resultado de la opresion estructural que existe en la sociedad.
Otro aspecto relevante es la importancia del cuerpo como medio de ex-
presion y resistencia. La protagonista, a pesar de estar atrapada en un siste-

ma que la oprime, busca liberarse y reivindicar su autonomia a través de su
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cuerpo y de sus acciones. La obra muestra cémo el cuerpo es utilizado como
un objeto de control y explotacién en el sistema capitalista, pero también
como un medio de subversion y resistencia por parte de aquellos que se en-
cuentran en situaciones de opresion.

En términos filoséficos, Machinal nos invita a reflexionar sobre la rela-
cion entre lo estético y lo politico, y como el arte puede ser una herramienta
para denunciar y resistir a las opresiones y desigualdades estructurales en
la sociedad.

Y no quiero dejar de mencionar un aspecto formal que aparece en la obra
y es el juego con el lenguaje, con los limites de la expresividad del mismo,
como forma de buscar un mas alla de los limites que pueda instaurar una

otra realidad posible. Por ejemplo nos encontramos con este monoélogo:

JOVEN MUJER (sola) : Déjenme sola — déjenme sola — déjenme sola — me
he sometido a suficiente — no me someteré a nada mas — arrastrarse desde —
arrastrarse desde la oscuridad — Vixen se arrastr6 debajo de la cama — muy
atras en la esquina debajo de la cama — todos se ahogaron — los cachorros
no van al cielo — cielo — escaleras doradas — escaleras largas — largas — de-
masiado largas — largas escaleras doradas — subir — esas escaleras doradas
— escaleras — escaleras — subir — cansado — demasiado cansado — muerto —
no importa —nada importa — muerto — escaleras — largas escaleras — todos
los muertos subiendo — subiendo — para estar en el cielo — cielo — escaleras
doradas — todos los ninos bajando para nacer — bajando para nacer — muer-

tos subiendo — ninos bajando — subiendo — bajando — ...?

Si al decir de Wittgenstein'® los limites de mi lenguaje son los limites de
mi mundo, tenemos que ir mas alld de los limites del mismo, atravesar e ins-
taurar otras formas de expresividad que permitan, posibiliten o allanen el
camino para otras formas de subjetividad y sociabilidad.

Por esto vuelvo a la idea de Malzacher que la performance politica con-
tempordnea puede ser un medio para la creacién de un espacio alternativo
en el que se puedan imaginar y experimentar formas de vida y de organiza-

cion social alternativas.

En la obra de Theodor Adorno'!, una de las cuestiones mas relevantes es la

relaciéon entre arte y politica. Adorno sostiene que la cultura y el arte son

9. Sophie Treadwell, op. cit., p. 0.
10. Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, Madrid: Alianza, 2009.
11. Theodor W. Adorno, Aesthetic Theory, Minnesota: University of Minnesota Press, 1997.
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inherentes a la sociedad en la que se producen y que, por lo tanto, estan ~ PONTO DE CONVERGENCIA
condicionados por el contexto politico y social en el que se desarrollan.
Segun €1, el arte y la politica estan estrechamente relacionados en la me-
dida en que el arte puede ser utilizado por la politica como un medio para
ejercer podery control sobre las personas. En este sentido, el arte se convier-
te en una herramienta de manipulacion ideolégica, que sirve para reforzar
las estructuras de poder existentes y perpetuar la opresion y la desigualdad.
También sostiene que el arte puede ser una forma de resistencia contra
la politica y la opresion, ya que puede ser una fuente de critica y reflexion
sobre las condiciones sociales y politicas en las que se produce. El arte puede
ser una forma de resistencia y de lucha contra la opresién, ya
que puede mostrar la realidad de una manera diferente ala EL ARTE EN GENERAL Y EL TEATRO EN
que se presenta en los medios de comunicacién dominantes. PARTICULAR TIENEN LA POSIBILIDAD
Por lo tanto, la relacién entre arte y politica es complejay DE FUNCIONAR COMO LLAMADORES,
contradictoria. Por un lado, el arte puede ser utilizado para COMO INDICADORES DE ESE
fortalecer las estructuras de poder y la opresién, mientras DESEABLE. NO NECESARIAMENTE
que, por otro lado, puede ser una herramienta de resistencia DESDE UN CONTENIDO MANIFIESTO
y critica contra las mismas. Adorno nos invita a reflexionar QUE SE PONE EN ESCENA Y QUE
sobre esta relacion y a explorar las posibilidades del arte SE ENMARCA COMO EL OBJETO DE
como una forma de resistencia y cambio social. DESEO, DELIMITADO DE MANERA
La funcién del arte en general es para Adorno instaurar CLARA'Y PRECISA, RESPUESTA
la posibilidad de la critica sobre la realidad existente, pro- UNIVOCA Y UNIVERSAL.
ceso dialéctico en el cual lo utépico puede ser descubierto.
Quedémonos por un segundo con esta idea, la utopia, y recordemos su eti-
mologia e historia, la isla imaginaria pensada por Tomas Moro'* en 1516, ese
no-lugar, eso que atin no es pero que de alguna manera nos llama, que se ins-
taura como lo deseable. Forma deseable de la subjetividad y de la convivencia.
El arte en general y el teatro en particular tienen la posibilidad de funcio-
nar como llamadores, como indicadores de ese deseable. No necesariamen-
te desde un contenido manifiesto que se pone en escena y que se enmarca
como el objeto de deseo, delimitado de manera clara y precisa, respuesta
univoca y universal. Sino mas bien como una nebulosa de posibilidad, al
decir de Giorgio Agamben en ¢Qué es lo contempordneo?'3, ese intempestivo
que atraviesa la oscuridad como un rayo en la noche y anuncia, tal vez, la
posibilidad de lo otro. Por eso se presenta como inactual, instaurando una

relaciéon con el tiempo en la cual al mismo tiempo que se adhiere a €], se

12. Thomas Morus, A utopia, Sao Paulo: Editora Escala, 2000.
13. Giorgio Agamben, What is an apparatus? And other essays. Stanford: Stanford University
Press, 2009.

21



PONTO DE CONVERGENCIA  toma distancia. Porque es en esa distancia, en esa inadecuacion que la obra
propone que se abre un espacio para una mirada otra, para una palabra otra,
para una vivencia otra.

Recordando que la tarea del sentido estd en el espectador que se rela-
ciona con la obray que a partir de los estimulos de la misma configurara su
noema particular.

En la escena 5 del acto V de Macbeth, el protagonista dice una vez ente-

rado del suicidio de su esposa:

El manana, y el manana, y el manana se desliza de puntillas dia a dia has-
ta que nos llega el altimo momento; y todos nuestros ayeres no han sido
otra cosa sino payasos que han facilitado el paso a la polvorienta muerte.
jApagate, apagate, luz fugaz! La vida no es mas que una sombra que pasa,
un pobre actor que se pavonea y se preocupa el tiempo que le toca estar
en el escenario y de quien luego no se escucha mas; es un cuento contado

por un idiota, lleno de ruido y de furia, significando nada.

La ausencia de significado, ese horror al vacio tan presente en la historia

del arte y en la de muchas existencias, tal vez incluso las nuestras. El horror

a la ausencia de significado ha llevado a entender que la

LA AUSENCIA DE SIGNIFICADO, ESE funcion del arte, asi como la de la politica, es proveerlos. Y

HORROR AL VACIO TAN PRESENTE de ahi se gener6 un matrimonio feliz, para algunos, en el

EN LA HISTORIA DEL ARTE Y EN LA cual las artes vehiculizan los sentidos verdaderos sobre la

DE MUCHAS EXISTENCIAS, TAL VEZ existencia a los que se ha llegado desde la reflexién filosé-
INCLUSO LAS NUESTRAS. EL HORROR fica-politica.

A LA AUSENCIA DE SIGNIFICADO Desde esta clave las artes juegan el lugar de siervas, estan
HA LLEVADO A ENTENDER QUE LA al servicio de difundir el mensaje “verdadero y correcto” y
FUNCION DEL ARTE, ASi COMO LA por ende de inculcar las formas de comportamiento nece-
DE LA POLITICA, ES PROVEERLOS. sarias, deseables, esperadas.

Y esto lo podemos ver funcionando hasta nuestros dias,
formas de produccién y objetos artisticos que se instauran en la logica de
reproduccién de lo existente; como si lo existente, primero, tuviera una sola
posibilidad, y segundo, no admitiera transformacién posible. Pero también
podemos encontrar otra corriente en el rio de las artes y es esa que apunta
Shakespeare en su texto, la que toma y nos hace tomar consciencia de la au-
sencia de significado y por lo tanto nos posibilita la construccién del sentido
tanto a nivel individual como colectivo.

Lareaccion ala falta de un sentido predeterminado puede ser la fuga, la
aceptacién dogmatica de una respuesta prefabricada, pero también puede

ser embarcarnos en la tarea de configurar por nosotros y en nosotros el sen-
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tido a/de esa falta. Que nada signifique es lo que abre la posibilidad para
la accién, para la escritura de un sentido, para la creacién de ese no-lugar.
No utépico en cuanto fantasioso o falso, sino utépico en cuanto diferente,
Unico y siempre inalcanzado.

Muchas obras de teatro trabajan en esta dimensién, iluminan la oscuridad
no para indicar un camino sino para animarnos a penetrar en ella, asumiendo
nuestra tarea de ser seres creadores de sentidos. Lo qué haremos con esto,

como siempre, esta en nuestras manos.

JUAN S. PERALTA ¢ ator formado pela Escuela Multidisciplinaria de Arte Dramatico de Montevideo
(Uruguai); dramaturgo e diretor de teatro; professor de Filosofia, formado pelo Instituto de Profesores Arti-
gas; mestre em Teoria e Histéria do Teatro pela Facultad de Humanidades da Universidad de la Republica;
professor de Teoria do Teatro no Instituto Universitario de Artes Escénicas e professor de Dramaturgia
na Facultad de Humanidades da Universidad de la Republica.
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0 lugar de acao inconsciente
e a busca da subjetividade

Tvam Cabral

ecentemente, em um trabalho de supervisao*, uma colega apresenta

o caso de uma mae e suas duas filhas: uma menina de 15 € outra de

14. O caso € bem complexo, mas vou fazer aqui apenas um pequeno

recorte. Essa mulher recebe a confissao da filha mais velha de que
esta vivendo sua primeira relacao amorosa e pede que a mae nao divida essa
confidéncia com o pai. A mulher, contudo, nao cumpre a promessa, € o pai
fica furioso com a garota.

A adolescente se sente traida, revolta-se com os pais, principalmente com
a mae, porque se sentird atraicoada, e em nossa sala de supervisao estamos
debatendo o caso. Eu aponto o machismo da cena: a mae que busca na figura
paterna uma maneira de resolver a sua total incapacidade de conduzir uma
questao — embora, sabemos, complexa — comum.

— Temos que ficar atentos aos aspectos moralistas do superego. Cuidado,
nossa funcao aqui nao é criar um julgamento moral, temos que nos preo-
cupar com 0s aspectos mentais inconscientes — nos informa a psicanalista
supervisora.

Evidentemente, eu nao havia me esquecido dessa licao e, por isso mesmo,
afirmava de maneira categérica que, naquele episédio, pelo menos nesse
pequeno desenho, havia um machismo estrutural sendo executado. Mas

preferi uma saida mais contundente:

1. Pratica fundamental na formacao e no exercicio do psicanalista. Espaco de reflexao e inves-
tigacao sobre o trabalho clinico do psicanalista com seus pacientes; processo durante o qual
se discutem casos clinicos com um supervisor experiente, que compartilha suas observacoes,
analises, dificuldades e reflexoes.
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PONTO DE CONVERGENCIA — Se anossa busca € a subjetividade, temos que levar em conta o lugar de
acao desses sujeitos. O inconsciente de uma mulher tem complexidades que
o diferem do homem, como o de um sujeito preto tem particularidades que
irao diferencia-lo do de um branco, porque, em ambos os exemplos, existem
atravessamentos que variam, incontinentemente, em um caso € outro caso.
Houve um pequeno siléncio, e nao voltamos a falar sobre esse aspecto
do caso da nossa colega que, importante registrar, tinha contornos muito
mais urgentes. O trabalho de supervisao continuou e, ao final, saimos, eu e
minha colega psicanalista, em direcao ao metr6. No curto
INTERESSANTE, NO ENTANTO, £ QUE trajeto entre a nossa sala de trabalho e a estacao, passamos
A PSICANALISE TEM MUITO A DIZER em frente a um bar, quando um carro da policia vem em
SOBRE AS DIFERENCAS SOCIAIS disparada, na contramao, estaciona ali na nossa frente e
E COMO ELAS AFETAM A PSIQUE alguns policiais fortemente armados descem da viatura. O
HUMANA. SIGMUND FREUD (1856- alvo era um jovem preto que estava sentado em uma banca-
1939) E TANTOS PSICANALISTAS da dentro do bar. Imediatamente o garoto é rendido, maos
EXPLORARAM ESSAS DINAMICAS na parede, pernas abertas e toda a humilhacdo do mundo
COMPLEXAS ENTRE INDIVIDUOS sendo revelada naquela acao de extrema violéncia. Soube-
E SUAS INTERAGOES SOCIAIS. mos depois, a policia havia sido chamada porque o garoto
ficou sentado no balcao do bar por quase duas horas, sem
consumir nada, sem responder aos insistentes apelos dos funcionarios que
o queriam fora do estabelecimento.
Interessante, no entanto, é que a psicanalise tem muito a dizer sobre
as diferencas sociais e como elas afetam a psique humana. Sigmund Freud
(1856-1939) e tantos psicanalistas exploraram essas dindmicas complexas
entre individuos e suas interacoes sociais. A psicandlise sempre reconheceu
que a sociedade, mais do que desempenhar um papel importante na forma-
cao da identidade, tem como axioma a ocupacao de pensar as particulari-
dades, a construcao dos desejos e os estudos de padroes culturais, normas
sociais e estruturas de poder. Dessa maneira, a psicanalise teria, sim, modos
eficientes para buscar compreender como tudo isso pode influenciar e, con-
sequentemente, entender a psique das pessoas. Nao € tao simples e isso é
importante revelar.
Por outro lado, sabemos, também, que a psicandlise destaca a importancia
das relacoes de poder e do inconsciente na formacao das diferencas sociais.
Uma de suas funcoes é observar de que maneira a divisao social — como
género, raca e classe — pode afetar a subjetividade, e como essas diferencas
podem se impor diante dos conflitos internos e externos desses sujeitos.
Sim, as questoes psiquicas e as subjetividades de um sujeito de Higie-
noépolis sao completamente diferentes das questoes psiquicas e das subjeti-

vidades de um sujeito de Parelheiros. O problema é que a psicanalise, em
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sua prdtica, nao tem oferecido uma observacao integralizada das questoes ~ PONTO DE CONVERGENCIA
sociais e politicas, ainda que tenha como foco, principalmente, o sujeito e

sua psique. Em teoria, varios autores — como Sandor Ferenczi (1873-1933),

Donald Woods Winnicott (1896-1971), Piera Aulagnier (1923-199o) e tan-

tos outros — debrucaram-se sobre essas questoes, reconhecendo a influéncia

do ambiente social como premissa em suas investigacoes. Infelizmente, na

praxis — e desculpem-me se os decepciono —, a clinica da psicanalise tem

caminhado ao largo dessas discussoes.

No ambito dessas premissas, seria evidente pensar que a psicanalise tam-
bém teria muito a dizer sobre o racismo e como ele afeta tanto os sujeitos
quanto a sociedade. Porque, evidentemente também, deveria reconhecer que
o racismo é um fendmeno complexo e multidimensional, profundamente
enraizado nas estruturas sociais e culturais. Em tese, tudo isso teria dimensoes
possiveis e absolutamente tangiveis, visto que nés, analistas, até sugerimos
que o racismo é em grande parte resultado de mecanismos de defesa como
projecao, identificacao e negacao.

Ora, se a psicandlise enfatiza a importancia de reconhe- ORA, SE A PSICANALISE ENFATIZA A
cimento e enfrentamento dos conflitos e ansiedades incons- IMPORTANCIA DE RECONHECIMENTO
cientes que podem estar subjacentes ao racismo, seria 6bvio E ENFRENTAMENTO DOS CONFLITOS
supormos que apenas uma rapida reflexao poderia nos aju- E ANSIEDADES INCONSCIENTES QUE
dar a desmantelar atitudes e crencas discriminatdrias, permi- PODEM ESTAR SUBJACENTES AO
tindo assim o desenvolvimento de acbes empaticas e de com- RACISMO, SERIA OBVIO SUPORMOS
preensao em direcdo aos outros sujeitos. Ao nos convidar a QUE APENAS UMA RAPIDA
questionar e desconstruir as bases psicolégicas e emocionais REFLEXAOQ PODERIA NOS AJUDAR A
do racismo, a psicandlise tem condi¢oes de abrir caminhos DESMANTELAR ATITUDES E CRENCAS
para a promocao de mudancas individuais e sociais. DISCRIMINATORIAS, PERMITINDO

Tudo isso até seria plausivel e relevante nao fosse por ~ ASSIM O DESENVOLVIMENTO
um detalhe. Quem estd pensando agora toda essa questao DE AGOES EMPATICAS F DE
do racismo é um branco. E, voltando ao assunto da sala de COMPREENSAOQ EM DIREGAQ
trabalhos de supervisdo do inicio deste texto — o pequeno AOS OUTROS SUJEITOS.
recorte que eu trouxe para iniciar estas reflexoes —, ¢ impor-
tante dizer que as pessoas presentes ali também eram todas brancas. Como
brancos eram os policiais que interpelaram o jovem negro naquela minha
caminhada até o metr6. Entdao, é manifesto, resolvi pensar a partir do meu
privilégio branco.

Branquitude é um termo que faz referéncia ao privilégio racial e a identi-
dade branca dentro de um sistema racial hierarquico que descreve a posicao
social e os privilégios associados a ser branco em uma sociedade marcada pelo
racismo estrutural. A branquitude nao se refere apenas ao fato de ter a pele

branca, mas sim ao conjunto de privilégios e vantagens sociais que sao atri-
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PONTO DE CONVERGENCIA  buidos a pessoas que sao percebidas como brancas. Esses privilégios podem
incluir acesso diferenciado a oportunidades de toda ordem: educacionais,
profissionais, de moradia, de seguranca e justica, entre outros aspectos da
vida cotidiana.

O conceito de branquitude serve também para questionar os privilégios
implicitos e muitas vezes invisiveis que acompanham a identidade branca,
bem como promover a conscientizacao sobre as desigualdades raciais e a
necessidade de transformar estruturas sociais e combater o racismo. O pri-
vilégio da branquitude é uma forma de privilégio social que ¢ atribuida a
pessoas brancas em sociedades marcadas pelo racismo estrutural e se refere
as vantagens e aos beneficios de que essas pessoas brancas desfrutam auto-
maticamente, muitas — € na maioria das vezes — de maneira irresponsavel,
com ignorancia e sem nenhuma reflexao. Além disso, as pessoas brancas
geralmente nao enfrentam discriminacao racial sistemadtica, estere6tipos ne-
gativos ou tratamento injusto baseado na cor da pele. O jovem abordado em
nosso trajeto ao metro era preto.

Sabemos que o privilégio da branquitude nao significa que todas as pes-
soas brancas sejam ricas, bem-sucedidas ou livres de dificuldades na vida. No
entanto, significa que a cor da pele branca em si confere certas vantagens es-

truturais em muitas sociedades. Desta maneira, reconhecer

SABEMOS QUE O PRIVILEGIO DA o privilégio da branquitude € essencial para a compreensao
BRANQUITUDE NAOQ SIGNIFICA QUE do combate ao racismo e de um trabalho para a construc¢io
TODAS AS PESSOAS BRANCAS de uma sociedade mais justa e igualitria. Isso envolve ouvir
SEJAM RICAS, BEM-SUCEDIDAS 0OU e valorizar as experiéncias das pessoas nao brancas, desafiar
LIVRES DE DIFICULDADES NA VIDA. atitudes e comportamentos racistas e apoiar iniciativas que
NO ENTANTO, SIGNIFICA QUE A COR promovam a equidade racial. Para nés, analistas, significa
DA PELE BRANCA EM S| CONFERE mergulhar em um campo que precisa, ainda, de muitos es-

CERTAS VANTAGENS ESTRUTURAIS tudos e investigacdes.

EM MUITAS SOCIEDADES. DESTA Em O mal-estar na civilizacio, Freud discute a natureza da
MANEIRA, RECONHECER O PRIVILEGIO civilizacdo e o impacto que ela tem sobre a psique individual
DA BRANQUITUDE E ESSENCIAL PARA e coletiva. Ira argumentar que a civilizacao é uma fonte de

A COMPREENSAQ DO COMBATE AQ insatisfacdo e frustacao para os seres humanos, pois impoe

RACISMO E DE UM TRABALHO PARA restri¢oes e contencgoes aos nossos impulsos e desejos. Freud
A CONSTRUCAQ DE UMA SOCIEDADE acredita que a civilizacdo exige que as pessoas renunciem
MAIS JUSTA E IGUALITARIA. a seus instintos naturais em prol da convivéncia social. Essa
renuncia pode levar a um sentimento de insatisfacao e frus-
tracao, pois muitas vezes precisamos suprimir nossos desejos mais bdsicos

em nome da ordem social.

Mas Freud também ird apontar como a civilizacao cria uma divisao entre o

nosso mundo interno — onde nossos desejos e impulsos residem — e o mundo
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externo, governado por regras e normas sociais. Essa divisao gerard conflitos
e angustia, especialmente quando sentimos que nossos desejos € necessida-
des nao sao atendidos pela sociedade em que vivemos. Desta maneira, esse
mal-estar na civilizacao é uma consequéncia inevitavel da vida em socieda-

de, pois colocaremos restricoes a nés mesmos em nome da

PONTO DE CONVERGENCIA

convivéncia social. Esse conflito entre nossos instintos e as PARA FREUD, A SOCIEDADE

demandas da sociedade pode causar sofrimento psiquico INDUSTRIAL AUMENTOU A

¢ angstia. Freud tinha visdes criticas sobre a sociedade in-  ALIENACAO E A FRAGMENTACAO

dustrial e seus efeitos na psique humana. Acreditava que o DO SER HUMANO. A DIVISAO DO

surgimento da sociedade industrial trouxe mudancas signi- ~ TRABALHO E A ESPECIALIZAGAQ

ficativas na forma como os sujeitos vivem e se relacionam. DAS TAREFAS LEVARAM A PERDA
Para Freud, a sociedade industrial aumentou a alienacio DO SENSO DE INTEGRIDADE E

e a fragmentacio do ser humano. A divisio do trabalhoea  AUTONOMIA DO SUJEITO.

especializacao das tarefas levaram a perda do senso de inte-

gridade e autonomia do sujeito. Além disso, a industrializacao trouxe consigo
uma énfase excessiva na produtividade e no consumo, causando muitas vezes
frustracoes e insatisfacoes cronicas.

Freud acreditava que a pressao social e as expectativas impostas pela so-
ciedade industrial poderiam levar a sentimentos de culpa e ansiedade, re-
sultando em um maior controle sobre os impulsos individuais, e tinha uma
visdo critica em relacao ao capitalismo e seus efeitos na sociedade e na psique
humana. Acreditava que o sistema capitalista exercia uma influéncia nega-
tiva sobre as relacoes sociais e individuais e argumentava que o capitalismo
promove uma cultura de competicao, individualismo e busca incessante por
lucro, o que pode levar a conflitos e desigualdades sociais. Além disso, via
o processo de acumulacao de riqueza como uma forma de sublimacao de
desejos e impulsos basicos, o que poderia resultar em frustracao e insatisfa-
cao. Também criticava a ideia de que o capitalismo promove a felicidade e
o bem-estar. Para ele, a busca exagerada por riqueza material e sucesso ex-
terno muitas vezes nao leva a satisfacao real, mas para um vazio existencial.

Jacques Lacan (19o1-1981) abordou as diferencas sociais em seu traba-
lho por meio do conceito de ordem simbdlica. De acordo com ele, a ordem
simbdlica € o sistema de significados e regras compartilhadas que moldam
aidentidade e a subjetividade humana. Lacan argumenta que as diferencas
sociais e as hierarquias sdo construidas dentro dessa ordem simbélica porque
refletem a estruturacao do poder na sociedade, e acredita que as identidades
sao moldadas por meio do acesso a essas diferencas simbdlicas e da relacao
com o desejo do Outro, figura fundamental em sua teoria.

Lacan também aborda a questao do sujeito dividido, afirmando que as

diferencas sociais podem levar a um sentimento de alienacao e angustia,
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PONTO DE CONVERGENCIA  argumentando que a identidade é formada por uma tensao constante entre
o desejo individual e as demandas da ordem simbdlica, o que pode gerar
conflitos e sofrimento. Também vé as diferencas sociais como parte integran-
te da construcao da identidade e da subjetividade humana, influenciando
as dinamicas psiquicas e o surgimento de conflitos. A ordem simbélica, que

se refere ao sistema de significados, c6digos, simbolos e re-
A ORDEM SIMBOLICA, QUE SE REFERE gras compartilhadas que moldam a nossa compreensao do
AO SISTEMA DE SIGNIFICADOQS, mundo e a nossa vida social, estd intrinsecamente ligada a
cODIGOS, SIMBOLOS E REGRAS linguagem e a cultura. E por meio da linguagem que atri-
COMPARTILHADAS QUE MOLDAM buimos significado as coisas € nos comunicamos uns com
A NOSSA COMPREENSAO DO os outros. Essa ordem simbdlica organiza e estrutura nossas
MUNDO E A NOSSA VIDA SOCIAL, experiéncias e identidades, influenciando nossos desejos,
ESTA INTRINSECAMENTE LIGADA A crencas e comportamentos, desempenhando um papel cen-
LINGUAGEM E A CULTURA. tral na formacao da subjetividade e moldando nossa com-
preensao de n6s mesmos e do mundo ao nosso redor. Além
disso, influencia a maneira como nos relacionamos com 0s outros € como
interpretamos nossa prépria existéncia. A ordem simbdlica também esta
relacionada a nocao de Lei, que impoe limites e restricoes ao nosso desejo
e nos obriga a renunciar a certos impulsos em prol da convivéncia social,
englobando normas, valores e ideologias que permeiam uma determinada

sociedade e definem o que é considerado aceitavel e desejavel.

Frantz Fanon (1925-1961), o filésofo, psiquiatra e ativista politico mar-
tinicano-francés, foi muito mais fundo nas questoes de raca e branquitude
em suas obras, especialmente em seu livro Pele negra, mdscaras brancas, no
qual discute como a branquitude é uma construcao social que se baseia na
opressao e dominacao dos povos nao brancos. Argumenta que a branquitude
€ uma posicao privilegiada na sociedade, que confere poder e privilégios aos
sujeitos brancos. Descreve o impacto psicolégico da colonizacao e do racis-
mo na identidade dos povos colonizados, bem como nos préprios brancos;
critica a ideia de que a branquitude enquanto norma ou padrao universal é
uma construcao histérica e social que perpetua desigualdades. Aponta para
a necessidade de reconhecer e desafiar os sistemas de opressao racial, a fim
de alcancar uma sociedade mais igualitaria e justa; e indigita que o racismo,
como um sistema estrutural e uma forma de violéncia que desumaniza e
marginaliza os povos nao brancos, nao ¢ apenas uma questao de preconcei-
tos individuais, mas também de estruturas sociais e politicas que perpetuam
a desigualdade racial.

Com todas essas questoes, podemos supor que existirao, sim, particularida-
des que se oporao de um sujeito para o outro. E a psicanalise tera que refletir

sobre essas dimensoes que comecam a nos desafiar. Outro ponto no qual,
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percebo, estamos tendo dificuldades de entendimento, esta nas questoes
de género. Tem sido cada vez mais constrangedor participar de supervisoes
em que esses assuntos sao debatidos. E muito comum ouvir de meus colegas
analistas reclamacoes em relacao a falta de conhecimento desses temas. Uma
mulher trans ou uma travesti frequentemente sao chamadas pelos artigos e

pronomes masculinos, e incansaveis vezes.

PONTO DE CONVERGENCIA

Paul B. Preciado (1970), fil6sofo e ativista espanhol, co- COM TODAS ESSAS QUESTOES,
nhecido por suas contribuicoes para os estudos de género PODEMOS SUPOR QUE EXISTIRAD,
e sexualidade, inclusive, proferiu uma palestra na Jornada SIM, PARTICULARIDADES QUE SE
Internacional da Escola da Causa Freudiana em Paris, em OPORAQ DE UM SUJEITO PARA O
2019, em que diz o quanto a psicanalise tem sido alheia a OUTRO. E A PSICANALISE TERA
essas questdes, acusando-a de domesticar transexuais. QUE REFLETIR SOBRE ESSAS

Abordando as questoes das minorias de forma ampla, DIMENSOES QUE COMECAM A
buscando questionar e subverter as normas e estruturas que NOS DESAFIAR. OUTRO PONTO NO

marginalizam certos grupos sociais, Preciado argumenta que QUAL, PERCEBO, ESTAMOS TENDO

as minorias nio sao apenas grupos demograficos numéri- DIFICULDADES DE ENTENDIMENTO,
cos reduzidos, mas sim construcdes sociais produzidas por ESTA NAS QUESTOES DE GENERO.

uma légica de poder dominante. Também desafia a ideia de

que as minorias devem ser assimiladas ou toleradas e propoe uma politica
de reconhecimento, respeito e celebracao das diferencas. Critica, ainda, as
hierarquias de poder que perpetuam a exclusao das minorias e defende a
necessidade de transformar as estruturas politicas, sociais e culturais para
criar espacos mais inclusivos e igualitarios.

Em suas obras, Preciado também aborda a interseccionalidade, reconhe-
cendo que as experiéncias de opressao nao se limitam apenas a uma dimen-
sao, como género ou sexualidade, mas sao moldadas pela interacao complexa
entre varias formas de opressdao, como raca, classe e deficiéncia.

E impossivel nio destacar que um dos caminhos teGricos mais potentes
para uma compreensao mais expansiva sobre esses fendmenos esta sendo
desenvolvido aqui no Brasil, pela psicanalista negra Isildinha Baptista No-
gueira (1953). Em sua obra A cor do inconsciente: significagoes do corpo negro,
por exemplo, ela estabelece uma importante investigacao sobre a dimensao
psiquica nas questoes do racismo.

Isildinha ird afirmar que o inconsciente de uma pessoa preta é totalmente
atravessado pela estrutura racista e discriminatoéria construida durante sécu-
los no Brasil. Em sua obra, a psicanalista expoe, ainda, as raizes do racismo
entranhado nas camadas sociais, inclusive adentrado em sujeitos que nao se
consideram racistas.

A pesquisa nasceu de uma provocacao da psicanalista francesa Francoise

Dolto, parceira de Lacan, ap6s ouvir a palestra O psicanalista em tempos de
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terror, proferida por Isildinha no Rencontre Latino-Américaine de Psycha-
nalyse (Paris, 1986). Dolto, ao final da apresentacao, teria dito a ela: “Sua
Jala sangra; sua fala é vocé, a psicandlise lhe deve isso, temos que pensar sobre isso”.

A cor do inconsciente estuda com profundidade as raizes psiquicas do ra-
cismo estrutural, um racismo esculpido pela sociedade de brancos e que

atravessa a histéria social e politica brasileira®.

IVAM CABRAL é doutor em Artes Cénicas pela USP. Ator, cineasta, dramaturgo e psicanalista, fundou,
em 1989, ao lado de Rodolfo Garcia Vazquez, a Cia. de Teatro Os Satyros, que tem em seu curriculo mais
de 140 espetaculos, encenados em quase 40 paises. Publicou mais de 20 livros, tendo sido traduzido
para o espanhol, inglés, sueco e alemao; além de ter sido editado em Angola, Cuba, Estados Unidos,
Portugal e Reino Unido. Recebeu os mais importantes prémios do teatro brasileiro. E diretor executivo
da SP Escola de Teatro.

2. Leituras recomendadas: Frantz Fanon, Pele negra, mdscaras brancas, Salvador: EDUFBA, 2008;
Isildinha Baptista Nogueira, A cor do inconsciente: significagoes do corpo negro, Sao Paulo: Perspecti-
va, 2022; Jacques Lacan, O semindrio, livro 2: 0 eu na teoria de Freud e na técnica da psicandlise, Rio
de Janeiro: Zahar, 1985; Jacques Lacan, O semindrio, livro 3: as psicoses, Rio de Janeiro: Zahar,
1985; Paul B. Preciado, Eu sou o monstro que vos fala: relatorio para uma academia de psicanalistas,
Rio de Janeiro: Zahar, 2022; Sigmund Freud, O mal-estar na civilizagio, Sao Paulo: Companhia

das Letras, 2011.
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Uma virada epistemologica
trans nao binariae o
mecanismo da inclusao trans
no cenario teatral

Oliver Olivia

e entender trans num mundo cisnormativo e bindrio foi bastan-

te cadtico. Isso porque eu, desde que me entendo por gente,

me atrai pelos espacos ditos duplos, borrados e andréginos:

ter ao longo do tempo me identificado mais como um “nao
mulher”, “nao ela”, “nao bindrio” do que com um “devir-masculino-bindrio”,
ou “devir-homem-trans”, ou inegavelmente como “homem-trans” — ou s6
“homem” mesmo, quem sabe. Antes de tudo, é importante ressaltar que de
forma alguma o intuito aqui € fazer criticas a pessoas trans que reconhecem
suas trajetérias de entendimento de si mediante espectros mais binarios de
enunciacao. A questao que me interessa € chamar atencao para a valoriza-
cao exacerbada dessa narrativa em detrimento de outras —isso por parte de
pessoas cis e trans também. No meu caso, por exemplo, meus processos de
reconhecimento nao vibravam em uma expressividade de género do “mulher
para o homem™ — como recorrentemente se € relatado como unica versao
possivel de uma transicao de pessoas com ttero — mas do “mulher para outra
coisa’, ou sO “outra coisa”, sem “mulher” no comeco, ou sem “comeco” ne-
nhum: nao uma linha que se inicia em um ponto e termina em outro, mas
uma fita de Mobius, ou um corpo que transgride a fisica newtoniana e ocu-
pa mais de um lugar ao mesmo tempo, sem necessariamente saber quantos

lugares ocupa, e sem deixar de ser a si mesmo em sua inteireza — o que quer

»”

1. Aqui me refiro a sigla FTM, que em inglés significa “female to male’ e faz referéncia a uma
mentalidade bindria e cisnormativa sobre transicoes.
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PONTO DE CONVERGENCIA  que isso venha a significar. Nesse sentido, a incessantemente reiterada versao
da transicao de género como unicamente essa passagem de 1) um género
que seja necessariamente “homem” ou “mulher” — em que nao ha reconheci-
mento algum — para 2) outro género que seja necessariamente “homem” ou
“mulher” — em que hda um reconhecimento pleno —nunca coube totalmente
na minha experiéncia pessoal. A transicao, no meu caso, se deu pois, de fato,
foi se tornando nitido que diversos ajustes do meu processo de constituicao
de mim precisavam ser feitos para caber no escopo “mulher”, e por isso foi
fazendo sentido que nao era ali que eu habitava, e assim me entendi “trans”;
mas isso nao necessariamente significou uma identificacao idénea com o es-
copo “homem”, de modo que nao me tornei um “homem trans”. Pois bem,
esse aspecto da minha transicao fez as coisas bastante confusas para mim e
para o entorno em que estava inserido.

O que se sucedeu entao ao meu entendimento como “nao mulher”, “nao
cis”, ou “trans”, foi que eu passei a me experienciar como um imbréglio sem
resolucao aparente: eu estava desistindo publicamente de forcar uma iden-
tificacao forjada entre mim e “mulher”, mas sem dar o arremate coerente

da trajetéria que entao me transformaria em um “homem”.

0 QUE SE SUCEDEU ENTAO AO Desse modo, eu nao adequadamente retornei ao convivio
MEU ENTENDIMENTO COMO social cognitivo possivel — “se ndo é mulher, entdo é homem,
"NAO MULHER”, “NAQ CIS", OU fim” — e fiquei em uma espécie de limbo de realidade sub-
“TRANS”, FOI QUE EU PASSEI A jetiva e material. Isso fez com que diversas pessoas — cis e
ME EXPERIENCIAR COMO UM trans — ou invalidassem minha transicao e continuamente
IMBROGLIO SEM RESOLUGAO me tratassem sob o escopo relacional-identitario-cis-binario
APARENTE: EU ESTAVA DESISTINDO “mulher”, ou parecessem sim topar os nomes, pronomes
PUBLICAMENTE DE FORCAR UMA e experimentacoes estético-visuais que eu estava exploran-
IDENTIFICAGAO FORJADA ENTRE do e coletivizando afirmativamente na época, mas sempre
MIM E “MULHER", MAS SEM acompanhadas de uma maré de curtos-circuitos, dividas e
DAR O ARREMATE COERENTE  desconfiancas ontolégicas. Mesmo dizendo “sim” para o que

DA TRAJETORIA QUE ENTAO ME eu estava construindo para mim, era nitida a dificuldade
TRANSFORMARIA EM UM “"HOMEM". dessas pessoas de me encaixarem plenamente em algum canto
sociocultural-epistémico no qual — para elas e para mim —

eu coubesse confortavelmente. Era nitido também que, para além das boas

intencoes delas em relacao a mim, a atmosfera de hesitacao velada revelava

como, na maioria desses casos, nao havia de fato um interesse em integralmen-

te me perceberem como uma pessoa ndo bindria, pois isso exigiria uma revisao

de literalmente quase todas as suas concepcoes basilares de mundo — o que

sempre se mostrava um esforco requerido demasiado grande, ou excessivo,

um movimento radical demais que extrapolava os limites da disposi¢ao do

mundo bindrio em acolher a mim e meus processos. Minhas relacoes, por-
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tanto, se tornaram ou interrompidas, ou ruidosas, mesmo que fosse um ruido
bastante discreto. Nao obstante, era existente — quase como quando entra
alguma coisa no olho e vocé nao necessariamente identifica com facilidade
o que é, e nem mesmo consegue achar o que €, mas fica sentido aquilo ali.

Acredito que foi mediante esse fracasso existencial que mirei precisamen-
te no curto-circuito* como fascinio de pesquisa pessoal, artistica e académica:
se parecia nao haver um local de recep¢ao cognitiva interpessoal que me per-
tencesse, eu queria entao dissecar as conjunturas embrenhadas no conjunto
social, no outro e no entre que produziam esses abismos relacionais. Se me
era impossivel a dignidade ontolégica de serfora de uma identificacao com
o binarismo, eu queria descobrir quao longe eu poderia ir tensionando a
episteme cognitiva bindria hegemonica que me cuspia da partilha do esta-
tuto de realidade. Se voltarmos a metdfora do olho, eu nao queria remediar
a situacao que incomodava meu olho, mas precisamente me livrar das con-
dicoes de possibilidade da geracao do incomodo: destruir o olho, a coisa no
olho, o incoémodo; e ressignifica-los.

Viver nos entres entao passou a ser confortavel para mim. A tensiao de
dentro para fora de um sistema epistémico incapaz de se dirigir a mim virou
meu lugar favorito de habitar o mundo: habitar a recorrente dificuldade que
muitas pessoas — cis ou trans — expressam em me tratar com pronomes mas-
culinos ou neutros; habitar a expressao perturbada de quem me pergunta
“se vocé gosta de usar saia e maquiagem, por que vocé tirou os seus peitos?”;
habitar o olhar confuso da crianca que outro dia me perguntou o que tinha
acontecido comigo para eu ser “homem e mulher ao mesmo tempo”, nas
palavras dela. Viver nessa suspensao de vocabuldrio do outro nao s6 passou

a fazer sentido para mim como se tornou um espaco de materializacao e

2. Esse termo faz referéncia a uma expressao que a diretora Janaina Leite usava no nosso pro-
cesso de criacao da peca Feminino abjeto (2017-2020) para se referir a exploracao de aspectos
contraditorios do material que estavamos pesquisando.
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Registro de cueca
utilizada na apresentacao
do Triptico na Casa
Florescer para mulheres
trans e travestis. Eu

usei uma cueca, pois 0s
organizadores da casa
nos orientaram para
adaptarmos as cenas
com nudez. Ao invés de
usar algo que sugerisse
anudez, quis assumir a
roupa e fazer um jogo
com a menstruagdo que
estava acontecendo. A
menstruagdo geralmente
é interrompida com o

uso de testosterona,

mas como estava em um
processo de retomada da
hormonizagdo, meu corpo
ainda estava se adaptando
e eu ainda estava
menstruando. Essa foto
foitirada por mim. Fonte:
Acervo do autor (2023).
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Registro de apresentagdo
da peca Nao ela: o que é
bom estd sempre sendo
destruido no Teatro
Arthur Azevedo, como
parte da circulacdo do
Triptico pelo 16° Prémio
Zé Renato. Fonte:
Jennifer Glass (2023).

experimentacao férteis, em que o meu reconhecimento préprio nao era

mais virtual — uma ideia, ou até mesmo uma ideologia — mas concretamente
possivel: um conjunto humano de carne e osso que existe por ai — eu. Isso
demandou de mim, claro, a revolucdo epistémica que a maioria das pessoas
bindrias ao meu redor nao estava interessada em levar até as tiltimas conse-
quéncias: para tornar a fronteira territério, era imprescindivel que eu me
tornasse imune ao poder magnético dos polos binarios — como uma vez me
disse Helena Vieira, era preciso “nao cair nos binarismos”. Seria impossivel
serse eu continuasse a me relacionar com o mundo tendo como parametros
incontestaveis, eficazes e unicos de realidade os supostos extremos da régua
“homem” e “mulher”. Assim, a esse processo dou o nome de virada epistémi-
ca mdo bindria: comecei a enxergar as coisas do mundo nao como conceitos
s6lidos e bem delimitados, mas como composicoes inesgotdveis.

Antes de continuarmos, € crucial a exposicao do que se entende aqui por
“solido e bem delimitado” e “composicoes inesgotaveis”, para que sejam evita-
das ou desfeitas possiveis interpretacoes erroneas nas quais o nao binario —ou
mesmo a transgeneridade de forma mais ampla — seria essa perspectiva de
agéncia ilimitada do eu que nao encontra nenhuma consequéncia no mun-
do dado. Se pensada a teoria da performatividade de género em Butler3, o
deslocamento conceitual de “natural” para “performativo” ndo pressupoe nem

tampouco garante que exista uma correspondéncia imediata entre a maneira

3. Judith Butler, Problemas de género: feminismo e subversao da identidade, Rio de Janeiro: Civiliza-
¢ao Brasileira, 2003.
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como a pessoa entende sua identidade de género e a maneira como ela é
percebida. A desnaturalizacao butleriana do género nao o torna “uma mera
decisao individual” que automaticamente produz e concretiza sua realidade
em reciprocidade intersubjetiva no mundo — caso fosse, em grande medida o
problema da transfobia estaria resolvido. Se uma pessoa que, através da otica

do mito cisnormativo genitalista, nao é vista como uma mulher

PONTO DE CONVERGENCIA

percebe a si como mulher e se anuncia publicamente como ESSA INSUFICIENCIA DA
mulher, tal autodefini¢ao — infelizmente — ndo ¢ o suficiente AUTODECLARACAOQ DE

para concretizar a realidade inter-relacional daquela identida- GENERO PARA CONCRETIZAR
de de género. Essa insuficiéncia da autodeclaracao de género UM GENERO E JUSTAMENTE
para concretizar um género € justamente parte da investigacao PARTE DA INVESTIGACAO DA
da abordagem performativa do paradigma de género. Quando ABORDAGEM PERFORMATIVA
Butler pensa nessa chave performativa, sua andlise justamente DO PARADIGMA DE GENERO.

vai para a materialidade dos elementos postos em composicao

e das relagoes que eles travam nas suas recepcoes Nos escopos cognitivos e
nos repertérios socioculturais comuns. O aspecto performativo do género,
desse modo, implica que existe um jogo de graus de correspondéncia en-
tre um repertorio sociocultural hegemoénico disseminado sobre género e a
maneira como uma pessoa organiza os signos generificados em si. Assim, o
género de uma pessoa depende muito mais dos graus de inteligibilidade que
uma composi¢ao performativa pode ter mediante uma adequacao mais ou
menos coerente com o repertério hegemonico — quao mais ou menos proxi-
ma a composicao da pessoa esta dos canones cisgéneros bindrios “homem” e

“mulher” — do que a percepcao individual do sujeito de si mesmo.

Géneros “inteligiveis” sao aqueles que, em certo sentido, instituem e man-
tém relacoes de coeréncia e continuidade entre sexo, género, pratica se-
xual e desejo. Em outras palavras, os espectros de descontinuidade e in-
coeréncia, eles proprios s6 concebiveis em relacao a normas existentes
de continuidade e coeréncia, sao constantemente proibidos e produzidos
pelas préprias leis que buscam estabelecer linhas causais ou expressivas
de ligacao entre o sexo biologico, o género culturalmente constituido e
a “expressao” ou “efeito” de ambos na manifestacao do desejo sexual por

meio da pratica sexual.*
Em outras palavras, se uma pessoa com barba disser que é uma mulher,

dificilmente esse autoatestado sera suficiente para que ela seja percebida ou

4. Judith Butler, pp. 43-44.
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validada indubitavelmente como mulher pelo entorno, pois o paradigma epis-
témico, ontolégico e sociocultural hegemodnico que organiza nossas percep-
coes e formas de nos relacionarmos nao identifica “barba” como “mulher”
—ou como “mulher também”, ou mesmo, quem sabe, “mulher possivel’, mas
apenas como “homem”.

Feita essa breve exposicao necessdria, retomo como passei a enxergar “as
coisas do mundo”. Digo “as coisas do mundo” porque invariavelmente esse
processo teve efeitos colaterais severos e incriveis de mudar nao s6 minha re-
lacdo com as minhas possibilidades de manifestacao de mim mesmo, mas com

todo o resto também. Me libertei do historico trauma kantiano

POSSO QUASE DIZER QUE NAOQ FEZ que acomete a sociedade ocidentalizada, na qual o sujeito
MAIS SENTIDO NENHUM FALAR inquire o mundo e diz o que ele € a partir das categorias a

EM “ESSENCIA”, MAS SIM EM priori do entendimento. Nesse novo paradigma perceptivo
COMPOSICAO E EFEITO, RECEPGAO que passei a habitar, se existe algum tipo de categoria a
E EXPERIENCIACAO. PASSEI A SAIR priori, elas com certeza nao sao capazes de atribuir o que a

DE CASA USANDO SAIA E NAO coisa é: o que encontrei debaixo dos escombros do idealis-

USANDO NADA NO MEU TORAX mo alemao — impregnado mesmo em outro continente (a
PARA EXIBIR MINHA MASTECTOMIA, América Latina) como legado do projeto colonizatério —foi

E ASSIM ENTENDI A MIM MESMO a relacdo mutante sempre em movimento nao linear entre

COMO UMA COMPOSIGAO quem percebe e o que é percebido. Posso quase dizer que
RELACIONAL PERFORMATIVA DE nao fez mais sentido nenhum falar em “esséncia”, mas sim
POSSIBILIDADES INFINITAS DE em composicao e efeito, recepcio e experienciagao. Passei
MESCLAS ENTRE OS SIGNOS DADOS. a sair de casa usando saia e nao usando nada no meu térax

para exibir minha mastectomia?, e assim entendi a mim mes-
mo como uma composicao relacional performativa de possibilidades infinitas
de mesclas entre os signos dados. Do mesmo modo, passei a enxergar todos
os elementos da vida como nao unicamente restritos as suas prescricoes e
definicoes a priori, e sim em seu potencial plastico, estético, sua capacidade
sempre emergente de produzir infinitos arranjos, significados e experiéncias;
bem como de ressignificar suas rigorosas definicoes supostamente origina-
rias e incontestaveis. Desse modo, o que comecou como um exercicio de
sobrevivéncia para a concretizacao de mim mesmo se transmutou em uma
percepcao de mundo liberta da rigida e limitada gama de relacoes que a
cultura hegemonica atesta como Unicas possiveis.
Claro que dentre as “coisas do mundo” que para mim ganharam outras
texturas estava também o teatro — principalmente o fazer teatral. O desfecho

desse texto tomara o rumo de brevemente refletir sobre a colisao — inge-

5. “Mastectomia” se refere a cirurgia de retirada plastica dos seios, as vezes realizadas por pes-
soas trans com utero.
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Registro de apresentacéo
da peca Eleno Teatro
Arthur Azevedo, como
parte da circulacdo do
Triptico pelo 16° Prémio
Zé Renato. Fonte: Jennifer
Glass (2023).

nuamente a principio inesperada de minha parte, mas, julgando com meu

crivo atual, inegavel e sintomadtica — entre essa episteme nao binaria que
invariavelmente se impregnou — no melhor sentido — no meu fazer teatral e
areacao por parte das instituicoes que tém o potencial — e historicamente o
fazem — de regular e conservar as estruturas de poder hegemonicas do tea-
tro: produtores, curadores e criticos. Afinal, sao essas figuras que exercem
a funcao, dentro da operacao do teatro como uma instituicao cultural, de
selecionar e organizar mostras, viabilizar fomentos, proporcionar pautas. Em
suma, sao essas figuras que detém o acesso as possibilidades de veiculacao das
obras dos artistas, de distribuicao de capital para eles, de valida¢do de suas
obras para merecerem estar nos circuitos de arte de uma dada cidade. E frente
a essa enorme responsabilidade que essas figuras carregam que gostaria de
encaminhar as colocacoes finais deste texto.

Mesmo que a transgeneridade como temadtica e a maior presenca de ar-
tistas trans tém sido pautas fortemente em voga no cendrio artistico teatral
contemporaneo, é de suma importancia que facamos a reflexao sobre a qua-
lidade desses debates e iniciativas de remediacao da transfobia estrutural. A
transfobia infelizmente é mais ardilosa em suas ramificacoes de violéncia e
tem implicacoes mais extensas e cruéis do que somente a nao presenca de
pessoas trans na maioria dos espacos comuns: um dos seus efeitos mais no-
civos e basilares — que inclusive contribui para a prépria exclusao presencial
de vidas trans — € o episteminicidio: o exercicio de aniquilacao de modos de
ser, fazer e pensar que transgridam aqueles da ordem cisnormativa binaria.
Assim, a transgeneridade como tematica e a maior presenca de artistas trans

denota, de fato, um avan¢o, mas também tem mascarado um processo de pre-
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Registro de apresentagao
da peca Culpano Teatro
Arthur Azevedo, como
parte da circulacdo do
Triptico pelo 16° Prémio
Zé Renato. Fonte:
Jennifer Glass (2023).
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servacao das hierarquias materiais, simboélicas, narrativas, ontolégicas e epis-
témicas que fundamentam uma organizacao cisnormativa bindria de mundo.
Sob o suposto discurso progressista da inclusdo — préprio termo empregado
pela cis-hegemonia e que escancara sua consciéncia da posicao hierarquica
que ocupa, bem como uma inten¢do de manté-la — de curadores, produto-
res e criticos cisgéneros, que historicamente ocupam os espacos de poder
institucional, artistas trans, para serem admitidos, sao sujeitados a abordar
sua transgeneridade em seus processos criativos nos moldes dos interesses das
mesmas estruturas que estao sendo hipoteticamente combatidas com suas
presencas: o artista trans se apresenta com uma versao de sua histéria que
comove a cisgeneridade; a cisgeneridade aplaude e se redime de sua temida
culpa, literalmente colocando o artista trans ali; a transfobia é supostamente

resolvida; a cisgeneridade preserva sua epistemologia genocida e excludente,
bem como seu controle das instituicoes de poder; fim.

Um dos efeitos metonimicos de ter apenas uma pessoa trans em um coleti-
vo ou elenco teatral, nos demais espacos de trabalho, de estudo, familiares,
afetividades e amizades, € o de que toma-se a parte pelo todo. Ou seja, ha
uma ética colonial de cafetinagem na tutela que opera no contexto nar-
rativo sobre o conjunto da populacao. Tem-se ai uma formacao de valor
que dd acesso a outro patamar social. Contar com pessoas trans no circulo

social de pessoas cis passou a ser uma vantagem econdmica ciscolonial que
somente funciona com o rebaixamento intelectual das transgeneridades.
Nestas arregimentacoes daquilo que poderiamos chamar de Ecuirnomia

da CUltura as pessoas trans nao sao nem compradas nem vendidas: sao a
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posicoes valoradas.’

O episteminicidio e a recorrente recusa velada a um movi-
mento de reorganizacao epistémica que transgrida e desfaleca
o paradigma cisnormativo binario hegemonico tém sido a so-
fisticacao dos histéricos mecanismos de perpetuacao de uma
condicao de subalternidade ontolégica das pessoas trans. A
inclusao — tao celebrada por aqueles nos lugares de detencao
do poder — nunca sera capaz de combater a transfobia estrutu-
ral se continuar operando na prépria perspectiva da inclusao.
Do meu lado nédo bindrio do mundo, nao quero inclusao, nao
quero nem mesmo o meu lado nao bindrio do mundo, mas
sim dinamitar o dentro e o fora que justificam a existéncia
do lado de ca e de 1a, do dentro e do fora, da necessidade de

incluir. Lhes convido a nao pensar em colirios para o olho in-

0 EPISTEMINICIDIO E A
RECORRENTE RECUSA VELADA

A UM MOVIMENTO DE
REORGANIZACAQ EPISTEMICA
QUE TRANSGRIDA E DESFALECA

0 PARADIGMA CISNORMATIVO
BINARIO HEGEMONICO TEM

SIDO A SOFISTICACAO DOS
HISTORICOS MECANISMOS DE
PERPETUACAO DE UMA CONDICAQ
DE SUBALTERNIDADE ONTOLOGICA
DAS PESSOAS TRANS.

comodado, e sim na destruicao do olho, do colirio, do incémodo, da coisa

que causa o incomodo. E comecarmos dai.

OLIVER OLIiVIA ¢ artista cénico ndo binério género fluido; mestrando no Laboratério de Praticas Per-

formativas (ECA-USP), sob orientacdo do prof. Marcos Aurélio Bulhdes Martins; realizou circulagdo do

seu trabalho “Triptico” (2023), contemplado pelo 16°. Prémio Zé Renato.

6. Dodi T. B. Leal, Fabulacoes travestis sobre o fim, Concei¢io/Conception, vol. 10, n. oo, pp. 11-

12, 2021. DOI: 10.20396/ conce.v10i00.8664035. Disponivel em: https://periodicos.sbu.uni-

camp.br/ojs/index.php/conce/article/view/8664035, acesso em: 21 ago. 2023.
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Pequena vocigrafia' negra

Roberta Estrela D’Alva

m janeiro de 2014 recebi o convite para a viagem que se tornaria uma
de minhas mais importantes e inesqueciveis experiéncias: participar
do JWTC — Joannesburg Workshop of Theory and Criticism?®, realiza-
do na Africa do Sul, em uma parceria do Wiser — Instituto de Pesquisa
Econoémica e Social da Universidade de Witwatersrand de Joanesburgo, do
UCHRI - Instituto de Pesquisa de Ciéncias Humanas da Universidade da Ca-
liférnia e do Instituto Jonh Hope Franklin da Universidade Duke. Em 2014,
pela primeira vez, a proposta era realizar um workshop mével, uma road trip,
em um Onibus que percorreria em duas semanas o trajeto de Joanesburgo

até a Cidade do Cabo na companhia de sessenta pensadoras/pensadores,

1. Vocigrafias é o titulo da minha tese de doutorado, orientada pela professora Jerusa Pires Fer-
reira e defendida no ano de 2020 na PUC-SP. A denominacao abrange uma série de sentidos
que discutem implica¢oes da Voz como materialidade e como discurso em seu carater nomade
no corpo, e sua passagem para o regime fixo da escrita. A tese se propde a investigar o que seria
uma “vocigrafia” e chega a diversas possibilidades de interpretacao. Dentre elas a de vocigrafia
como “memorias impressas da voz”, e “de v6s”, implicando a presenca indissociavel do sujeito
que emana o som e o sentido em sua andlise, e observando as marcas da oralidade em sua pas-
sagem para o suporte escrito. Roberta Marques do Nascimento, Vocigrafias, tese de doutorado
em Comunicacao e Semiética, Programa de Estudos Pés-Graduados em Comunicac¢ao e Semi-
otica, Sao Paulo: Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, 2019.

2. “O Workshop de Teoria e Critica de Joanesburgo é um experimento em conversas globais
sediado no Sul. Localizados em Joanesburgo, buscamos ser um né critico na territorializacao
da producao intelectual global. Somos um centro de trabalho teérico que leva a sério uma po-
sicao no Sul, enquanto aborda conversas e problemas internacionais. Consideramos a teoria
e a critica um trabalho politico e significativo que é crucial para a experimentacao em formas
sociais.” Disponivel em https://jwtc.org.za/the_workshop/session_2014.htm-on line, acesso
em 20 nov. 2019. Traducao minha.
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PONTO DE CONVERGENCIA  professoras/professores, jornalistas, ativistas e artistas vindos de diversas par-
tes do mundo, assistindo a conferéncias e performances, visitando lugares
historicos, participando de mesas e debates. Nada me causou mais impacto
do que saber que uma das convidadas era simplesmente a professora, escri-
tora e ativista Angela Davis. Ainda participariam do programa o professor,
filésofo, historiador e cientista politico Achille Mbembe, um dos principais
pensadores contemporaneos da histéria da Africa e do pos-colonialismo e
um dos mentores do JWTC. O que trago neste artigo ¢ um relato, uma pe-
quena parte do que foi vivido e principalmente do que ouvi em presenca
dessas vozes tao emblematicas — Achille Mbembe e Angela Davis —, no intuito
de compartilhar a vivéncia que nao esta fixada em nenhum livro, mas nos

arquivos da memoria.

ACHILLE MBEMBE

Sonhar é wuma pratica politica.

Achille Mbembe, na conferéncia no JWTC, 2014.

No primeiro dia de conferéncias, nos reunimos em uma das salas da Univer-

sidade Wits para os direcionamentos tedricos e apresentacoes, momento em

que cada participante contou de onde vinha e sobre o que era sua pesquisa.

Achille Mbembe assumiu o pulpito para sua conferéncia Raceless future in cri-

tical black thought (Futuros “desrracializados” no pensamento critico negro).

O professor comecou falando sobre a inadequacao do termo racelesness,

que ele mesmo estava usando como titulo da conferéncia, e a0 mesmo tempo

observou que, paradoxalmente, o uso de um termo como

NO PRIMEIRO DIA DE CONFERENCIAS,  esse seria uma tentativa de nomear algo que é um sonho
NOS REUNIMOS EM UMA DAS SALAS onipresente nos trabalhos teéricos importantes feitos por
DA UNIVERSIDADE WITS PARA pessoas de origens africanas, pelo menos desde o século

0S DIRECIONAMENTOS TEQORICOS XIX:aideia de que um dia todo e qualquer ser humano seria

E APRESENTAGOES, MOMENTO tratado como apenas um ser humano em meio a outros e

EM QUE CADA PARTICIPANTE nada mais. Esse sonho de libertacao também esteve presen-
CONTOU DE ONDE VINHA E SOBRE te no trabalho de muitos artistas que, sob essa perspectiva

0 QUE ERA SUA PESQUISA. libertaria, criaram obras que inspiraram e colaboraram em

muitas lutas raciais. Em contraponto a esse “sonho” estao

as realidades criadas pelo capital, que fizeram desaparecer as fronteiras en-

tre o que € humano e o que é objeto, como os processos de colonizacao e

escravidao. Dentro desse pensamento, o professor falou sobre a ontologia

da imagem, um regime de visualidades que privilegia o que € superficial
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Achille Mbembe
apresentando sua
conferéncia no JWTC.
Foto de Roberta Estrela
D'Alva.

em um ser humano, no qual os sentidos estao focados s6 na superficie do

corpo, isto €, na pele:
— O racismo é um problema profundo que se da na superficialidade.

Frases-sintese como essa faziam o auditorio estremecer. Achille, além de
sua voz certeira e presenca ativa, estava sempre trazendo conteidos vivos da
histéria recente e exemplos do campo da cultura popular em seus discursos,
0 que nos aproximava ainda mais dos objetos sobre os quais falava. Lembro-
-me da surpresa nesse dia quando, ao continuar sua fala, ele mencionou a
cantora Grace Jones em meio a reflexao sobre a ontologia da imagem que
havia apresentado momentos antes. Ele evocou Jones fazendo a anilise de
Slave to the rhythm (1985) e Corporate cannibal (2008), observando como, nes-
ses videos, sua figura aparece em constante modulacao e metamorfose, nos
confrontando por nao ser passivel de fixidez ou classificacao por sua super-
ficie. Com exemplos como esse, Achille trazia a reflexao sobre a importancia
do papel da arte na quebra das formas, ritmos, iconografia e vocabuldrio em
direcao a criacao de novos imagindrios que seriam vitais nos processos de

superacao do racismo globalmente.

— Sao necessarias reservas de imaginacdo para combater o racismo.
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Angela Davis e Achille
Mbembe. Fotos de
Roberta Estrela D'Alva.

Além das diversas oportunidades que tive de ouvir em presenca o pro-

fessor expondo seus pensamentos sobre as questoes de raca e do racismo,
entrei em contato com sua obra por meio de seus livros. Nos ultimos dias
da viagem, fui presenteada por ele com um exemplar de sua obra Critica da
razdo negra, em uma edi¢ao portuguesa, pois o livro ainda nao havia sido pu-
blicado no Brasil. Sobre a questdo da raca e da nao consideracao do outro
como igual, Achille nos fala de um alterocidio que considera o Outro “como
objeto intrinsicamente ameacador, do qual é preciso proteger-se, desfazer-se,
ou que simplesmente é preciso destruir, devido a nao conseguir assegurar o
seu controle total”. O conceito de raca é descrito como “uma forma de re-
presentacao primaria” que remete aos “simulacros da superficie”: “Antes de
mais nada, a raca nao existe enquanto fato natural fisico, antropolégico ou
genético A raca nao passa de uma ficcao inutil, de uma construcao fantasio-
sa de uma projecao ideolégica cuja funcio é desviar a atencao dos conflitos
antigamente entendidos como mais verossimeis — a luta de classes ou a luta
de sexos por exemplo™.

Por outro lado, essa “ficcao inttil”, além de funcionar como um conceito
desviante, foi responsavel pelas maiores atrocidades as quais seres humanos

foram sujeitados na recente histéria. E os efeitos colaterais atrelados ao con-

3. Achille Mbembe, Critica da razdo negra, Lisboa: Antigona, 2014, pp. 25 € 26. Do mesmo autor,
ainda indico a leitura de Necropolitica, Sao Paulo: n-1 edicoes, 2018.
4. Idem, p. 27.
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ceito de “raca” também sao pontuados: “Mas tal como explica Frantz Fanon,
araca é também o nome que deve dar-se ao ressentimento amargo, ao irre-
preensivel desejo de vinganca, isto €, d raiva daqueles que lutaram contra a
sujeicao e foram, nao raramente, obrigados a sofrer um sem-fim de injurias,
todos os tipos de violacoes e de humilhacoes e inimeras ofensas”s.

Os temas da vinganca, do 6dio e do ressentimento também estavam pre-
sentes comigo durante toda a fala do professor Achille. Tive a oportunidade
coloca-los em pauta em uma das studio discussions, um espaco aberto aos/as
participantes em que as ideias apresentadas pelo/pela conferencista eram
debatidas e novas contribuicoes, a partir de outros pontos de vista, eram
trazidas. Nesse dia tomei coragem e lancei a pergunta que, para mim, ¢ um

dos maiores desafios quando se trata de temas raciais:

— O que fazer com o odio gerado pelo racismo?

Obviamente é uma pergunta para a qual nao ha uma resposta pronta e
que trouxe com ela novas perguntas, também geradas pela prépria conferén-
cia que acabavamos de assistir. “Questoes emocionais sao questoes politicas”

— as palavras do professor Achille Mbembe ainda ecoavam

PONTO DE CONVERGENCIA

em minha mente. Fato: lidar com os efeitos colaterais causa- 0S TEMAS DA VINGANGCA, DO
dos pelo racismo ¢é lidar com o 6dio. Sangue envenenado. A 0DIO E DO RESSENTIMENTO
energia poderosa que serve como uma luva para fins de des- ~ TAMBEM ESTAVAM PRESENTES
truicio. E ainda tio poderosa que também pode ser utilizada COMIGO DURANTE TODA A FALA
para construir. DO PROFESSOR ACHILLE. TIVE
Nio como resposta, mas como caminho, falei naquela diss A OPORTUNIDADE COLOCA-LOS
cussdo sobre como sentia, e ainda sinto, o papel da arte e da EM PAUTA EM UMA DAS STUDIO

poesia nesses processos de cura das mazelas provocadas pelos
traumas raciais. A sociedade precisa das vozes de seus poetas,
“portadoras de mensagens arrancadas a erosao do utilitario™,

que podem atuar em um campo fora do tempo ou como uma

DISCUSSIONS, UM ESPACO ABERTO
AOS/AS PARTICIPANTES EM QUE AS
IDEIAS APRESENTADAS PELO/PELA
CONFERENCISTA ERAM DEBATIDAS

maquina do tempo que pode reverter processos em um pro- E NOVAS CONTRIBUIGOES, A

cesso quantico acelerado, como comentou o musico e pes- PARTIR DE OUTROS PONTQS
quisador sul-africano Neo Muyanga durante a discussao. O DE VISTA, ERAM TRAZIDAS.

racismo € uma estrutura construida culturalmente, e é dentro
do campo cultural que temos que lidar com ele. Precisamos de algo que

possa direcionar essas energias tectonicas, violentas, vingativas e dolorosas

5. Idem, p. 26.
6. Paul Zumthor, Introdugdo a poesia oral, trad. Jerusa Pires Ferreira; Maria Liicia Diniz Pochat;
Maria Inés de Almeida, Sao Paulo: Hucitec, 1997, p. 56.
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e transforma-las em um grito criativo de libertacao. Essa € a importancia vi-

tal do grito tribal de James Brown, do profundo transe de vinte minutos no

UM VERSO DE RACIONAIS MC'S
TEM O PODER DE DESINTEGRAR
0 COMPLEXO DE INFERIORIDADE
DE UM GAROTO DE 14 ANQS,
CONSTRUIDO E MANIFESTADO
COMO EFEITO COLATERAL DE
QUASE QUATROCENTOS ANOS DE
ESCRAVIDAO. VI, E AINDA VEJO,
ISSO ACONTECENDO TODOS 0S
DIAS. PESSOAS JOVENS E NEGRAS
COLOCANDO O CABELO PARA
CIMA, PEGANDO CANETAS EM
VEZ DE ARMAS E USANDO SUAS
VOZES PARA CUSPIR SUA RAIVA
EM FORMA DE PALAVRAS.

qual Fela Kuti nos coloca em seus manifestos-cancoes, das
palavras de ordem “Levante-se pelos seus direitos!”, com as
quais Bob Marley nos instrui, do rebel blues de Nina Simone,
dos beats de Kool Herc, Bambaataa e Grandmaster Flash, das
rimas de Mano Brown, Thaide e GOG, de toda a revolucao
do hip-hop e do manguebeat de Chico Science e sua Na¢ao
Zumbi. O jazz, o samba, o funk e a capoeira. Sao todos remé-
dios para corpos e mentes maltratados e doentes, cheios de
furia e raiva. A frequéncia dessa poética da arte faz com que
as vozes sufocadas e adoecidas se libertem e sejam ouvidas.
Isso, quando injetado nas veias, tem efeito mais rapido do
que qualquer antidoto. Um verso de Racionais MC’s tem o
poder de desintegrar o complexo de inferioridade de um
garoto de 14 anos, construido e manifestado como efeito
colateral de quase quatrocentos anos de escravidao’. Vi, e
ainda vejo, isso acontecendo todos os dias. Pessoas jovens e

negras colocando o cabelo para cima, pegando canetas em

vez de armas e usando suas vozes para cuspir sua raiva em forma de palavras.

Ainda violentados e violentas, essas pessoas seguem cocriando com a dor, em

manifestacao pulsante de vida,

— Como superar o racismo a partir daqui?

Achille ainda nos trouxe a ideia de que, em uma ultima andlise, do que

estamos falando, ao nos referirmos ao racismo como uma instincia capitalista

que transforma pessoas em coisas, é da perda da humanidade. Essa perda

traz consigo a necessidade de nos tornarmos seres humanos novamente, o

que chamou de “politics of the human” (politica do humano), e, portanto, a

necessidade de nos questionarmos sobre o que isso significa afinal.

— Tornar-se wm ser humano nédo é uma tarvefa facil. Exige técnicas, e essas técnicas

exigem pesquisa para que se encontrem maneiras de habitar a diversidade que nos

somos como um proposito da vida. A dificuldade para se tornar um ser humano é

abandonar aquilo com o que ja se esta acostumado.

7. Ver Racionais MC’S, Sobrevivendo no inferno, Sao Paulo: CosaNostra, 1997.
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Refletindo sobre as questoes levantadas, o professor ainda nos trouxe a
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ideia do compartilhamento radical como algo contrario a ideia da proprieda-

de e citou como exemplo experiéncias cotidianas como beber e comer junto.

Dividir o alimento, nao s6 com quem gostamos, mas principalmente com

quem nao gostamos, ou nem mesmo conhecemos. E entdo, a partir dessas

acoes, a recuperacao da nocao de humanidade, mas nao de uma maneira

ingénua, um pensamento pseudo-hamonizador de que “nao ha raca, somos

todos humanos”. Mas na revisao e discussao do significado profundo do que

significa ser um ser humano, recuperando assim, os valores reais que foram

substituidos por valores ficcionais no estado de excecao.

ANGELA DAVIS

Um tanto atordoada e tentando segurar a emocao, entrei na sala de semi-

nérios do JWTC fingido naturalidade, e entao aquela mulher se sentou na

cadeira exatamente ao lado da minha. Era chocante, mas o
choque do primeiro dia desvaneceu rapidamente, tamanha
era a naturalidade com que Angela falava com todos e todas,
como se nao fosse quem era. Mais tarde, fui entender que na
verdade € justamente por conta disso que ela é quem é€...

No meu imaginario, até entao, Angela Davis era aquela
pantera negra com seu crespo afro ericado, o punho serrado,
na frente de um pulpito, fazendo brilhantes discursos. Ou a
prisioneira politica que fala sobre sua situacao com lucidez es-
pantosa nos filmes Black Panther mixtape 1967-1975 (2011)% ou
em Free Angela Davis and all the political prisoners (2012)9. Angela
era a portadora de voz altiva e desafiadora que se recusava a
calar, incansavel e heroica. Nos anos 1970, esteve na lista dos
dez mais perigosos fugitivos procurados pelo FBI nos Estados

Unidos, com motivos comprovadamente forjados para justifi-

UM TANTO ATORDOADA E
TENTANDO SEGURAR A EMOCAD,
ENTREI NA SALA DE SEMINARIOS
DO JWTC FINGIDO NATURALIDADE,
E ENTAO AQUELA MULHER SE
SENTOU NA CADEIRA EXATAMENTE
AO LADO DA MINHA. ERA
CHOCANTE, MAS 0 CHOQUE

DO PRIMEIRO DIA DESVANECEU
RAPIDAMENTE, TAMANHA ERA A
NATURALIDADE COM QUE ANGELA
FALAVA COM TODOS E TODAS,
COMO SE NAQ FOSSE QUEM ERA.

car sua prisao. Com grandes doses de sensacionalismo mididtico, era tratada

como uma terrorista. Na verdade, o maior perigo que Angela representava

8. The black power mixtape 1967-1975. Documentdrio. Direc¢ao: Goran Olsson Producao: An-
nika Rogell. Trilha Sonora: Corey Smyth. Suécia: Story AB/Louverture Films, 2011. DVD (96

min), son., color.

9. Libertem Angela Davis. Documentario. Dire¢ao: Shola Lynch. Proucao: Carine Ruszniewski,
Carole Lambert, Sindra Smith. Trilha sonora: Vernon Reid. Franca/EUA: De Films En Aiguil-
le, Overbrook Entertainment, Realside Productions, Roc Nation, 2012. DVD (102 min), son.,

color.
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Angela Davis conduzindo
uma aula de yoga
durante o JWTC.

Angela Davis no
onibus durante um dos
trajetos do JWTC.

Fotos de Roberta
Estrela D'Alva.

estava em sua capacidade de produzir ideias perigosas, que confrontavam o

sistema estabelecido, e de dar voz a essas ideias como uma brilhante oradora.
Era a suavoz em performance, a presenca viva de seu corpo negro dissidente
e consciente, e o poder de transformacao irradiado por seus pensamentos
em escala global que precisavam ser encarcerados. Sempre considerei algo
muito extraordindrio o fato de uma mulher ser temida e cacada pelo FBI
por conta do perigo que suas ideias representam. Foi mergulhada nessas
memorias que, entao, me deparei com a revoluciondria Angela Davis, uma
heroina que eu havia construido em meu imaginario.

De repente, uma senhora, do alto dos seus 70 anos, esta conduzindo uma
saudacao ao sol em uma aula de ioga improvisada num gramado, a beira de
uma estrada a caminho da Cidade do Cabo, gargalhando de alguma piada
boba com todos e todas em uma mesa de almoco, dancando ao som de Here
comes the hotstepper, do cantor de reggae jamaicano Ini Kamoze, no pier de
um restaurante no caminho para Durban, ou ajudando John, o motorista do
Onibus, a carregar as malas, ensinando pelo exemplo, como grandes lideres
costumam fazer. Um dia, durante o almoco, ela me contou da sua vinda ao
Brasil, que se reconheceu em muitos rostos nas ruas, no tom de pele das
pessoas que se parecia com o seu, € que se espantou ao ligar a televisao e ter
a sensacao de que estava na Suica.

Enquanto rodavamos por quilometros de estradas sul-africanas, os debates
sobre os temas levantados nas conferéncias seguiam animados. A poltrona
de Angela vivia rodeada de gente querendo ouvir o que ela tinha a dizer. E
entao, durante um dos percursos, alguém pediu que ela falasse em voz alta
no pequeno microfone do 6nibus, transformando-o em uma minissala de

conferéncias moével.
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Por ter crescido em uma cidade severamente segregada, tanto quanto
Joanesburgo, Angela nos contou que foi formada em muitos aspectos por um
projeto politico antirracista e, desde muito jovem, se engajou fortemente na
luta contra o apartheid e pela libertacao de Nelson Mandela. As lutas travadas
na Africa do Sul foram uma forte referéncia durante toda a sua formacao
politica, e as relacoes do partido comunista americano, do qual fazia parte,
com o partido comunista sul-africano eram estreitas.

Depois de passarmos pela Suazilandia e por Durban, uma das paradas do

onibus, durante o longo caminho para a Cidade do Cabo, foi

PONTO DE CONVERGENCIA

o pequeno vilarejo de Qunu, onde nasceu Nelson Mandela, AS LUTAS TRAVADAS NA AFRICA
ocasiao em que visitamos o Museu que leva seu nome. Angela DO SUL FORAM UMA FORTE
falou sobre sua identificacio com Mandela pelo fato de ele REFERENCIA DURANTE TODA
também ter sido identificado como terrorista pelo governo A SUA FORMAGAOQ POLITICA,
americano. Ele e o ANC (sigla em inglés para Congresso Na- E AS RELACOES DO PARTIDO
cional Africano) foram incluidos na lista de observacao de COMUNISTA AMERICANO, DO
terroristas durante o governo Reagan, tendo seus nomes reti- QUAL FAZIA PARTE, COM O

rados somente em 2008, cinco anos antes de sua morte e apos PARTIDO COMUNISTA SUL-
Mandela ja ter sido eleito presidente da Africa do Sul. O tema  AFRICANO ERAM ESTREITAS.

da solidariedade marcou toda a carreira politica de Angela e

foi crucial em seu processo de libertacao:

Meu envolvimento na campanha pela solidariedade internacional contra
o apartheid remonta a década de 1960. Eu fui presa em 1970 pelo governo
dos Estados Unidos e acusada de trés crimes capitais. Eu enfrentei a pena
de morte trés vezes. Foi gracas a um movimento internacional de solida-
riedade que fui libertada. Estou dizendo isso para destacar que muitos
sul-africanos se juntaram a essa campanha. Recebi inimeras expressoes
de solidariedade dos sul-africanos no exilio, do ANC, o partido comunis-
ta sul-africano. Nao consigo imaginar minha prépria trajetoria sem esse

constante tema sul-africano.*

Eis que, anos depois, de volta a Africa do Sul, Angela estava novamente
falando sobre solidariedade. Antirracismo: solidariedades transnacionais foi o
nome da conferéncia de encerramento do JWTC proferida por ela. O audi-
torio do Center of the Book, na Cidade do Cabo, estava lotado, com todos

os assentos preenchidos, pessoas em pé, pelas escadas, cimeras da imprensa

10. Angela Davis, My political life has been informed by the struggle in South Africa. JWTC
2014 Interview, The Johannesburg Salon, vol. 8, pp. 1-8, 2015. Disponivel em: https://jwtc.org.
za/resources/docs/salon-volume-8/20_Vol 8.pdf, acesso em: 20 nov. 2019.
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Roberta Estrela D’'Alva
homenageando a
professora Angela
Davis. Fonte: Acervo de
Roberta Estrela D'Alva.

local presentes. Em poucos minutos, todas as pessoas ja estavam rendidas ao

poder de oratéria e embalados pela cadéncia dancada da voz de Angela. Ela
falava de um tema denso com leveza, fazia brincadeiras no meio de sua fala,
levando o auditério todo as gargalhadas. Ao final de seu discurso, o clima
era fortemente emocional, e se intensificou quando um grupo de senhoras
brancas e negras levantou uma faixa na qual se lia “Free Angela Davis” (Liber-
tem Angela Davis). Uma delas, visivelmente emocionada, disse em voz alta
que, na década de 1970, aquele mesmo grupo de mulheres estava na Cidade
do Cabo lutando por ela, e como estavam felizes e honradas por estarem ali,
naquele momento, podendo vé-la e ouvi-la em liberdade, falando sobre suas
ideias. Essa fala fechou a conferéncia de maneira magica, materializando
diante dos nossos olhos tudo o que foi dito sobre solidariedade, arrematando
com precisao e poética o encontro de Angela com aquelas mulheres e com

todas as pessoas presentes naquele auditorio.

ROBERTA ESTRELA D°ALVA ¢ atriz-MC, diretora, pesquisadora e slammer; doutora em Comunicagdo
e Semiética pela PUC-SP; membro fundadora do Nicleo Bartolomeu de Depoimentos — Teatro Hip-Hop
e do coletivo transdisciplinar Frente 3 de Fevereiro. E idealizadora e slammaster do ZAP! Zona autonoma
da Palavra, primeiro “poetry slam” (campeonato de poesia) brasileiro.
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Angola, Africa, Bahia:
conexoes e reflexoes
a distancia

Gil Vicente Tavares

onvidado por José Mena Abrantes e pelo Elinga Teatro, pisei pela

primeira vez no continente africano em maio de 2029. Fui a Luan-

da, Angola, para apresentar o livco Uma breve historia geral do teatro,

de Mena, em seu lancamento oficial, livro para o qual eu escrevi a
introducao, e também para uma mesa sobre os desafios da criacao teatral
na era digital.

Ambos os encontros aconteceram no ambito do 5° Festival Internacional
de Teatro & Artes, no Elinga Teatro, espaco homo6nimo do grupo que come-
morava seus g5 anos de existéncia. O impacto da viagem foi da dimensao
que eu imaginava, mas nao esperava. Temos a estranha mania de projetar
culturas, continentes, regioes de maneira uniforme e inventada, a partir de
determinadas referéncias que muitas vezes traduzem um microcosmo, ou
até mesmo uma metamorfose do original.

Olhamos para o continente africano e prontamente falamos que a musica
africana isso, o povo africano aquilo outro, e usamos o termo “afro” para de-
signar qualquer coisa que venha de la, numa associacao direta com uma negri-
tude que, ao contrario de revelar uma identidade, acaba por descaracterizar
os diversos matizes de cores e culturas, de tradicoes e regioes, reinos, tribos.

Se, por um lado, reduzimos tudo a um termo, “afro”, que me parece des-
considerar uma pluralidade e uma riqueza sem tamanho que compreende
o continente africano, de paises tao distintos como Marrocos, Egito e Africa
do Sul, por outro, projetamos nas referéncias que temos no Brasil, no que
aqui foi recriado, reinventado e transformado, uma referéncia ficticia quanto

a Africa e sua diversidade.
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PONTO DE CONVERGENCIA Prontamente me vem a cabeca o livro de Durval Muniz de Albuquer-
que Jr., A invengdo do Nordeste e outras artes, pesquisa que investiga a criacao
deliberada de uma cultura padronizada e vai ao encontro do tal Nordeste
Imagindario que inunda palcos e telas com um tipo de veste, de gesto, de
sotaque, bem como um tipo de musica que reduz uma regiao — que tem de
Olodum a Belchior — a um tipo especifico de instrumentos e ritmos, de tra-
dicoes e comportamentos. Naturalmente, eu nao poderia ficar de fora desta
questao, e, também eu, fui a Angola com algumas expectativas, em busca
de certos comportamentos, ideias, tradicoes e conexoes com determinada
cultura baiana, principalmente.

E evidente que em dez dias, eu nem sequer tive um panorama da cultu-
ra angolana, com suas tradicoes e histérias. Pretendo ainda voltar muitas e
mais significativas vezes para adentrar esse universo, mas minhas primeiras
impressoes superficiais, em didlogo com diversas pessoas de
ANGOLA E UMA NACAO LIVRE E Angola, de classes sociais e culturais distintas, levaram-me
INDEPENDENTE HA MUITO POUCO a perceber o quanto nao fazemos ideia dos encontros e de-
TEMPO. SUA INDEPENDENCIA, EM sencontros de nossas culturas, bem como o quanto temos
1975, VEIO SEGUIDA DE UMA GUERRA uma visao sociopolitica totalmente equivocada de seu povo
POR DISPUTAS INTERNAS DE PODER, e sua relacao com a prépria histéria.
MAS COM INFLUENCIA DIRETA DA Angola é uma nacao livre e independente ha muito pou-
GUERRA FRIA E DOS CONFLITOS co tempo. Sua independéncia, em 1945, veio seguida de
MUNDIAIS E SUAS TENSOES. uma guerra por disputas internas de poder, mas com in-
fluéncia direta da Guerra Fria e dos conflitos mundiais e suas
tensoes. Extremamente violenta, e deixando marcas profundas na historia,
a guerra civil em Angola s6 acabaria em 2002. E, claro, a guerra nasce e
morre entre tensoes politicas, lideres, negociatas e, como bem diz o termo,
participacao civil.
De algum modo, praticamente todo mundo com quem eu conversei tinha
alguma histéria sobre a guerra, e tinha alguma participacao, até mesmo mili-
tar, de combate. Desacostumado a estar num pais com guerra recente, cometi
inclusive a gafe de fazer a pergunta que jamais se faz a um ex-combatente,
que era saber se ele havia abatido alguém. Percebi, da pior forma, como é
dificil entrar na dor que nao conhecemos, e esse me parece ser talvez um dos
principais exercicios na busca por uma melhor relacao entre mundos, gen-
tes, historias. Nos, brasileiros, por mais que tenhamos uma particular guerra
que nos ceifa vidas diariamente — a grande maioria vidas pretas —, por conta
do crime organizado e do combate a este que seguem sem perspectivas de
solucdo, a nao ser mais mortes, nao temos ideia do que € estar em estado de
guerra; e eu jamais tinha estado num pais cuja guerra civil havia terminado

tao pouco tempo atras.
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A questao da escravidao, outra macula que, de c4, nos envergonha e vem
sempre como referéncia, esta evidente no museu mais falado, o Museu da
Escravidao, e na troca cultural estabelecida entre os dois paises: lingua, reli-
gido, musica, danca, saberes e sabores que violentamente cruzaram o Atlan-
tico e formaram, mesmo que a ferro e sangue, nossa cultura — notadamente
na Bahia, onde aportaram muitos dos escravizados vindos de Angola. Seria
inevitavel, também, associar a colonizacao portuguesa com a escravidao e o ra-

cismo, bem como com os protagonismos, conflitos e discussoes sobre o tema.

COLONIZACAO, GUERRA CIVIL, ESCRAVIDAO E INFLUENCIAS
CULTURAIS E RELIGIOSAS

Cheguei a Angola com diversos questionamentos, duvidas, curiosidades; e
olhos e ouvidos atentos. Eu tinha absoluta nocao de que nem sequer em dez
meses de pesquisa, entrevistas, estadia totalmente dedicada a perscrutar o
universo angolano, eu conseguiria chegar a uma ideia, de fato, sobre todas as
referéncias acima. Portanto, as impressoes, aqui, em dez dias, sao — mais do
que um recorte —apontamentos e provocacoes, a partir de uma experiéncia
ligeira em terras africanas.

Jatendo tido contato com a dramaturgia de José Mena Abrantes anterior-
mente, cheguei em Luanda ja para assistir a um espetaculo, Cangalanga, a
doida dos Cahoios. Adaptacao de Mena para um romance angolano de Anténio
Assis Junior, e dirigido por Tony Frampénio, o espetaculo me chegou como
uma busca de sua identidade local, num mergulho fantasioso pela prépria
histéria e mitos angolanos, tangenciando as referéncias primeiras que eu
poderia ter, ou até mesmo desviando delas.

No lancamento do livro Uma breve historia geral do teatro (2029), pude ver,
também, a apresentacao de um grupo folclérico local. Curiosamente muito
mais proximo de outras referéncias tribais africanas, em suas dancas e to-
ques, nao consegui identificar, ali, qualquer traco que ligasse aqueles toques,
cantos e dancas ao que chamamos, no Brasil, de Candomblé de Angola, ou
Candomblé da naciao Angola.

E verdade que alguns preferem, para ser mais precisos, falar em Congo-

-Angola, mas eu, tata suspenso' do Terreiro Bate Folha, onde minha mae

1. E a denominacio na nacio de Angola para o posto religioso de Oga. Fala-se suspenso quan-
do alguém ¢ escolhido pelo inkice (orixd) em alguma cerimoénia para ser tata deste. A pessoa
é colocada numa cadeira e literalmente € suspensa, num ritual que ocorre ao som de canticos
e toques pelo barracao, espaco da cerimonia.
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PONTO DE CONVERGENCIA  tinha um cargo de makota, e onde meu padrasto € tata até hoje, candomblé
que frequentei minha vida toda, nao identifiquei nada parecido.

O mesmo se deu por conta de um festival comemorativo do Dia Mundial
da Africa, no 25 de maio, periodo em que eu estava em Luanda. Vi, por dois
dias, manifestacoes tradicionais e folcléricas, e nao achei em nada — no passo
da danca, no toque, no canto — algo que eu pudesse ligar as cerimonias do
Bate Folha. Poderiam me dizer: é porque ¢ um culto de origem especifica-
mente banto, e também do Congo, e foi um amdlgama de tradi¢oes e ritos
varios que acabou por chegar a uma sintese que foi a invencao do candom-
blé no Brasil.

Nao me sinto confortavel em entrar neste vespeiro, mas fica evidente
que muitos no Brasil falam de Africa sem conhecer a Africa real, sem mer-
gulhar a fundo e sem, principalmente, visitar as diversas Africas que nos
formaram como nacdo brasileira. Para perceber, inclusive, que, assim com

Darcy Ribeiro defende que existe um povo brasileiro, talvez

NAQ ME SINTO CONFORTAVEL EM existam tradicoes que possam ser chamadas, sem prefixos e
ENTRAR NESTE VESPEIRO, MAS FICA referéncias, de brasileiras, também, por trazerem tracos de
EVIDENTE QUE MUITOS NO BRASIL diversos povos e culturas, mas se formar a partir de uma nova
FALAM DE AFRICA SEM CONHECER  dimensio e estrutura; indo ao encontro de nossa grande

A AFRICA REAL, SEM MERGULHAR forca cultural que € nossa mesticagem diversa, €, a0 mesmo
A FUNDO E SEM, PRINCIPALMENTE, tempo, Unica, particular.

VISITAR AS DIVERSAS AFRICAS O fato é que minha expectativa de buscar tracos da tra-
QUE NOS FORMARAM COMO dicdo congo-angola conhecidas por mim, no candomblé,
NAGAO BRASILEIRA. foram todas frustradas, mesmo subindo mais ao norte, indo

até o Caxito, e conversando com nativos de formacao mais
tradicional e menos contaminada por fatores estrangeiros. Consegui, no
maximo, perceber expressoes em quimbundo, mas sempre que me referia a
religioes ancestrais, sempre as relacionavam a feiticarias e a tradi¢oes curan-
deiras, sem haver nenhuma referéncia a algo préximo do que conhecemos
como as cerimonias e ritos do candomblé brasileiro.
Mais curioso ainda foi perceber que a uinica entidade, deidade, cultuada
e ainda celebrada era a Kianda, algo préximo de nossas Janaina, Iemanja,
e que ¢ celebrada em 7 de setembro. Fala-se nela vez por outra, e ¢ nome
ja incorporado a realidade da cidade de Luanda, nomeando as duas torres
que engoliram o antigo casarao do Elinga Teatro, as Kiandas Towers. Note-se
que, enquanto eu escrevia, perguntei a meu padrasto o nome do inkice re-
lacionado a Iemanj4, 1a no Bate Folha, e a resposta dele, pelo Whatsapp, foi:
“Samba e Kukueto sao as mais cultuadas”. Distancia imensa do nome Kianda.
Se a surpresa durante esses dez dias, na minha busca por elementos tra-

dicionais da cultura angolana que pudessem ter relacio com o Brasil, foi
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evidente, na procura por uma postura politizada dos angolanos, que proble-
matizasse a presenca violenta, invasiva e destruidora do estrangeiro, também
levei outra rasteira.

Senti e ouvi, das pessoas com quem conversei, a reivindicacao por um
protagonismo na gléria e na desgraca de seu povo. Do espetaculo Cangalan-
ga a O desejo de Kianda (adaptacao de Mena para o romance de Pepetela),
passando pela leitura de O vendedor de passados, de José Eduardo Agualusa
(que li durante minha estada), ficava evidente, para mim, o quanto os cria-
dores buscavam, em meio as intempéries, se questionar enquanto povo e
enquanto nacao.

Dos papos com os motoristas que me guiaram por Luanda, que mais
sofreram com sua histéria de lutas e opressoes, as longas conversas que tive

com os proprios autores citados acima, Mena e Agualusa, dia-
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riamente, a percep¢ao era a mesma. Uma visao critica do que
se tornou Angola, e de como o povo angolano se relacionou
com suas adversidades historicas, eram sempre o mote das
conversas. Mais do que o vil trafico portugués de escravos,
e a atroz conduta brasileira, os questionamentos voltavam-se
muito mais para as familias angolanas, negras, que enrique-
ceram com o trifico.

Vale pontuar que de maneira alguma ha, no que pude
perceber, um apagamento, ameniza¢ao ou desresponsabiliza-
cao dos angolanos quanto as cicatrizes historicas oriundas de
outras nacoes em solo nativo. Parece-me que hd apenas uma
resisténcia a se colocarem como vitimas somente, e tratar seus
defeitos por culpa unicamente de causas exogenas.

A corrupcao angolana, por exemplo. Famosa mundialmen-
te, com seus politicos, policias, empreiteiras, jamais me che-

gou nas conversas como algo herdado de tal povo, nacao, ou

DOS PAPOS COM 0S MOTORISTAS
QUE ME GUIARAM POR LUANDA,
QUE MAIS SOFRERAM COM SUA
HISTORIA DE LUTAS E OPRESSOES,
AS LONGAS CONVERSAS QUE
TIVE COM 0S PROPRIOS AUTORES
CITADOS ACIMA, MENA E
AGUALUSA, DIARIAMENTE, A
PERCEPCAO ERA A MESMA.

UMA VISAO CRITICA DO QUE SE
TORNOU ANGOLA, E DE COMO O
POVO ANGOLANO SE RELACIONQU
COM SUAS ADVERSIDADES
HISTORICAS, ERAM SEMPRE

0 MOTE DAS CONVERSAS.

sistema politico imposto. Era sempre um questionamento sobre o préprio
povo angolano, suas falhas, desvios, equivocos e caracteres, que estavam sen-
do questionados.

O protagonismo nos erros, a responsabilidade particular frente aos obs-
tdculos ex6genos, lembrou-me de imediato a frase jd tao batida de Jean Paul
Sartre: “Nao importa o que fizeram com vocé. O que importa é o que vocé

faz com aquilo que fizeram com vocé™.

2. Traducao livre de “L’'important n’est pas ce que 1’on a fait de nous mais ce que nous faisons
nous-mémes de ce qu’on a fait de nous”. In Jean-Paul Sartre, Saint Genét: comédien et martyr, Pa-
ris: Gallimard, 1952, p. 55.
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PONTO DE CONVERGENCIA A nacao angolana € muito jovem, apesar de antiquissima. Sua divisao em
reinos, a presenca colonial, a guerra civil, o trafico de escravos, tudo isso criou
rachaduras visiveis sociais e culturais, econoémicas e estruturantes, até que o
pais Angola comecasse a tentar se firmar a partir de 2002.

Cheguei a um pais totalmente acolhedor. As idas e vindas com o Brasil,
muitas delas forcadas, violentas, acabaram por criar um elo, e o povo e a
cultura do Brasil sao muito queridos por la. A questao racial, nos poucos
ambientes, grupos sociais e conversas que frequentei, nao me pareceu ser
um problema, haja vista que a grande maioria da populacao é negra, os car-
gos de poder, os ricos, sao em sua esmagadora maioria de gente negra, e,

ao contrario de um pensamento segregador, separatista e
CHEGUEI A UM PAIS TOTALMENTE rancoroso, pareceu-me que brancos e mesticos sao integra-
ACOLHEDOR. AS IDAS E VINDAS dos naturalmente sem grandes problemas. Inclusive, José
COM O BRASIL, MUITAS DELAS Mena Abrantes e José Eduardo Agualusa tém fenétipos de
FORCADAS, VIOLENTAS, ACABARAM pessoas brancas, € em momento algum, por 14, isso parece

POR CRIAR UM ELO, E O POVO ser o problema.
E A CULTURA DO BRASIL SAQ Ha, é bom frisar, depoimentos destes, e de outros escri-
MUITO QUERIDOS POR LA. tores de paises africanos de lingua portuguesa, que relatam
que a questao da cor da pele deles s6 passou a ser um objeto

de discussao quando de suas vindas ao Brasil.

Em suma, num minusculo recorte de tempo e espaco, numa percepcao
ligeira e sem grande aprofundamento, pude ter percep¢oes sobre um infimo
pedaco da Africa, em Angola, e perceber, de cd, e estando 14, o quanto nos,
no Brasil, nao fazemos ideia de como é um dos nosso principais continen-
tes formadores. Nao s6 a uniformizacao que trata o continente como um
minusculo pais de pessoas com determinados fené6tipos, e comportamentos
culturais, sociais e religiosos especificos. H4 uma fantasia que criamos de
culturas, sociedades e religioes imaginarias, amalgamas de folclorizacoes —
por si s6 preconceituosas, por tratar determinados povos como mera massa
amorfa e padronizada.

Ha uma piada que rola no meio académico segundo a qual muita gente
que tem na Africa e no afro seus objetos de pesquisa, quando tem a opor-
tunidade de viajar com bolsas, intercimbios, vai para Paris. E seguem equi-
vocadamente buscando intersecoes, referéncias e didlogos que nem sempre
sao vidveis, oportunos e de interesse e conexao com o que luandenses, an-
golanos e africanos pensam, sentem e querem para si, € na relacao conosco.
Nem tampouco condizem com uma realidade muito mais plural, diversa, e,
por conseguinte, complexa que aquela que tentam transformar em padrao.

Posso atestar, rapidamente, que, em meu contato teatral e académico, o

interesse de artistas e gente da universidade desconsiderava as palavras-cha-
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ve em voga no Brasil. Havia uma vontade muito grande por teatro, assim,
mesmo, pura e simplesmente; algo quase em extin¢ao, por vezes, aqui no
pais. E todas as possibilidades folcléricas eu sentia como desconsideradas. Se
havia dramaturgias e encenacoes que se utilizavam de elementos e contetdos
da tradicao e da cultura africanas, nas estéticas e nas conversas se percebia
que tudo fluia como algo natural. A intencionalidade em resgatar, imergir,
buscar identidades, raizes e tradi¢coes passava ao largo da forma organica
com que, no pouco teatro que eu vi, as estéticas flutuavam livremente e sem
bandeiras ou hashtags.

Acho mesmo que minha primeira experiéncia em Angola apenas me
provocou a desconfiar de tudo isso. Meu desejo é retornar mais vezes. Por
mais diferente e surpreendente que tenham sido esses dez dias, nao posso
deixar de registrar que, a0 mesmo tempo, nunca me senti tao em casa, nunca
identifiquei tanto de Bahia e Salvador em nenhum outro lugar quanto em
Luanda e Angola.

Talvez por sermos tao irmaos em glorias e desgracas, as conexoes e dis-
tin¢oes tenham sido mais visiveis e organicas, na percepc¢ao. Nao foi preciso
estar alerta para compreender nossas distincias e aproximacées. E por isso
mesmo que cada vez mais acho que a experiéncia de estar por la é necessdria
a quem quer pensar nosso Brasil.

Para que repensemos, sempre, como nos reinventar e nos reerguer.

Para que encurtemos as distancias e ressonancias entre os dois paises,
entre o Brasil e o continente africano.

Para que nos reconhecamos nas diferencas e igualdades, cada dia mais.

E para que saibamos mais das muitas Africas, Angolas, culturas e tradicoes

de um continente tao diverso, complexo, plural e vasto.

GIL VICENTE TAVARES ¢ diretor, compositor e dramaturgo; professor da Escola de Teatro da UFBA e
do PPGAC-UFBA,; diretor artistico do grupo Teatro NU e colunista do jornal Correio da Bahia.

59

PONTO DE CONVERGENCIA






PONTO DE CONVERGENCIA

Sobrevoos e mergulhos épicos:
a contadora de historias em
horizontes de fabulacao

Ligia Borges

RASTROS DE UMA PERCEPGAOQ EPICA

nicio buscando tatear e apresentar um horizonte de percepcao, receptivo

a fabulacao, ainda em sobrevoo pelos termos que o compoem, ligados

a0s campos narrativos e que mais adiante apresentarao suas teias de dia-

logo, ja antevendo infinitas associacoes, diante de um campo tao vasto.

O horizonte cercado se liga a um entrelacamento entre as narrativas que
pulsam em contextos diversos e todos aqueles em contato com elas, sejam
eles narradores, receptores, decifradores. Ressaltando uma poténcia criativa
intrinseca nesses ambitos plurais, adoto o termo fabulador, em uma propo-
sicio ao mesmo tempo transversal e que encara a diversidade das posicoes
enunciativas. Proponho um espelhamento espiralado das experiéncias subje-
tivas do fabulador nas narrativas. Afirmo a pluralidade, mas o contato visceral
com a vocalidade na perspectiva de uma contadora de historias faz saltar a
tradi¢cao oral como um campo que guia parte das abordagens aqui presentes.

O poeta e linguista Henri Meschonnic tem embaralhado fronteiras nesse
ambito, gesto que corre em paralelo a percepcao da transversalidade do fa-
bulador. Se em algum momento houve um sentido politico na estabilizacao
e postulacao de campos tanto da fabula quanto da oralidade, interessa na
contemporaneidade constatar a inoperancia, vicuo de algumas dicotomias,
a ruptura de teorias, o dogmatismo a espreita. Ao reinscrever a oralidade,
Meschonnic desvela composicoes idilicas que fossilizam suas frequentes as-

sociacoes entre tradicao e ancestralidade, além de impor dicotomias entre
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o escrito e o oral que, a partir do ritmo inerente a qualquer discurso, sao

rompidas:

A questao da oralidade supoe, de fato, uma poética. A prépria concepcao
do signo é um obstaculo. E por isso que o ritmo como organizacio do
discurso pode renovar a concepc¢ao da oralidade, tirando-a do esquema
dualista. A oposicao entre o oral e o escrito confunde o oral com o falado.
Passar da dualidade oral/escrito para uma particao tripla entre o escrito,
o falado e o oral permite reconhecer o oral como um primado do ritmo e
da prosé6dia, com sua semantica prépria, organizacao subjetiva e cultural

de um discurso, que pode se realizar tanto no escrito como no falado.!

No meio das performances narrativas se desenrolam com frequéncia so-
pros domesticados, vozes docilizadas que participam de uma tessitura arcaica
da oralidade cénica. Os provocativos horizontes de oralidade formulados por
Meschonnic trazem chaves prosédicas de experimentacdo. Avisto nas frontei-
ras sedentas de dissolucao da performance narrativa transitos e gestos para
opera-los. O sobrevoo e o mergulho compoem o inventdrio.

Entre sudestes e noroestes, em um caleidoscépio cinesférico, caco tracos
fundantes da fluéncia dessa danca de pensamentos. Memorias pessoais serao
por vezes cartografadas, com rastros da infancia, desejando transpor gera-
coes. Ao propor um transito pelas temporalidades, revelo fontes com as quais
teco e sou tecida por palavras. Memorias cardeais podem ser parametros,
mas podem também confrontd-los no transbordamento subjacente a elas.

Das narrativas que atravessarao essas palavras, interessa a possibilidade
de articular arte e vida, em uma credibilizacao do encantamento em sua
ligacao com a producao e acesso aos conhecimentos. Uma operacao que
tensiona, inverte o eixo eurocéntrico, como descrito acerca da experiéncia
afrodiaspérica, matriz de algumas vertentes ritualisticas que também ganha-

rao terreno aqui:

Dos terreiros praticados emergem historias, dentre as muitas que nos cru-
zaram e que alinhavam nossas redes de saber, e narrativas que contam
sobre como parte dos saberes do outro lado do Atlantico foi trazido para
ca. Estes saberes atravessaram o mar guardados em pedras (otas). Para
nos orientados também por uma ciéncia encantada, a producao do conhe-

cimento e a sua socializacao como formas de educacao se estabelecem a

1. Henri Meschonnic, Linguagem: ritmo e vida, trad. Cristiano Florentino, Belo Horizonte:
FALE/UFMG, 2006, p. 8.
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partir da compreensao das experiéncias humanas como fenémenos que
articulam vida e arte. Dessa forma, as pedras mantenedoras de saber sao

também mantenedoras de vida.®

Aqui, em um relato pessoal, observo o horizonte que move o fabulador e
as sucessivas transformacoes na percepcao que o movimento de aproximacao
com as narrativas produz. Inclusive aquelas escondidas no cotidiano, formu-
ladas, rodopiadas por um sobrevoo épico em transitos objetivos e subjetivos,
que escondem e tecem estruturas fabuladoras. Tateio a ligacao entre o “eu”
e o “outro”, seja esse outro coisa, pessoa, paisagem ou alhures. Saliento, no
entanto, o tema recorrente aqui: o transito entre o “eu” fabulador e o “outro”
rapsodia. Com frequéncia, essas palavras buscam reconhecer esses limites,
interseccoes e reconfiguracoes.

Nessa praia onde estou, caminho longamente até a sua ponta esquerda, perto das
pedras, quase cavernas. Ali avisto wma mulher solitaria. Imediatamente sou levada
a me espelhar naquela que busca isolamento para se desabrochar diante do infinito.
Ela esta agachada olhando fixamente para uma rede de pesca. Ja estive ali, muito me
debrucei sobre essas tramas, e sinto que desvendei mais do que devia, quase tornei-me
sua presa. Fui enredada por essa mitologia na sua maxima e minima beleza: dor e
delicia. Ela se levanta e abre as palmas das mdos diante do mar. Sente os ventos que
embalam as ondas e danga como que em transe. O que eu estou fazendo ali? Encosta

na pedra, a pedra é imediatamente incorporada a danca. Seu corpo
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foi rede, may, vento, pedra. E o meu foi ela, danca com a possibilidade UMA PERCE PCAO EPICA
de sé-la e nao sé-la. PODE ABRIR POROS PARA O
Uma percepcio épica pode abrir poros para o transe, incor-  TRANSE, INCORPORA-LO AO

pora-lo ao fendmeno, destrincha-lo espiralarmente, mergulhar FENOMENQ, DESTRINCHA-LO

na sua possibilidade. Uma seducao pelo abismo, que chama ESPIRALARMENTE, MERGULHAR
asas para a travessia. Eu e o outro. Eu e a rapsédia. Possibilida- NA SUA POSSIBILIDADE. UMA
des de transposicao e conhecimento de vias de acesso. A partir SEDUGAQ PELO ABISMO, QUE

da percepcdo, mecanismos pessoais podem se articular para CHAMA ASAS PARA A TRAVESSIA.

manejar e decupar graus de entrega ou separacao, distancia- EU E 0 OUTRO. EU E A RAPSODIA.

mento, movimento que pode ser igualmente relevante. Se a
fabulacao, no seu risco, de alguma forma antevisto por Bergsons ou Barthes?,

forja fascismo, genocidio, teocracia em mito, urgem o repudio e a luta.

2. Luiz Antonio Simas, Luiz Rufino, Fogo no Mato: a Ciéncia Encantada das Macumbas, Rio de
Janeiro: Mérula, 2018, pp. 46-47.

3. Henri Bergson, As duas fontes da moral e da religido, trad. Nathanael C. Caixeiro, Rio de Janei-
ro: Zahar Editora, 1978, p. go.

4. O processo de mitificacdo analisado por Barthes na obra Mitologias (2003) nao tem aprofun-
damento neste artigo, mas compoe o pensamento aqui abordado.



PONTO DE CONVERGENCIA A voz que traduz em palavras escritas esses pensamentos segue as pistas
com diversos fios: uns tecidos pela pesquisadora-aventureira, que navega
pelas diversas formas de conhecimento. Outros tecidos pelo olhar de quem
vé encantamento nessa pesquisa, com a crenca de que ha um sumo peculiar
e relevante nesse motor ancestral do contato com as narrativas enquanto
campo de sabedoria a ser tecido em espirais também de palavras em perfor-

mance nos sopros, papel e mesmo tela.

0 EPICO, A FABULACAO, A TRADICAO ORAL
E AS ENCRUZILHADAS

Na obra Acordais: fundamentos tedrico-poéticos da arte de contar historias, Regina

Machado se detém nos aprendizados possiveis advindos do contato com as

narrativas de tradicao oral. Ao elaborar seus fundamentos, entrelaca abor-

dagens com esta tradicao. Como professora, pesquisadora e contadora de

histérias, nutro-me dos seus estudos, que vao ao encontro da busca empreen-

dida aqui: espectros de aproximacao e distanciamento com

COMO PROFESSORA, PESQUISADORA atitudes épicas. O entendimento do épico, frequentemente
E CONTADORA DE HISTORIAS, associado aos estudos de géneros literdrios, se liga as narra-
NUTRO-ME DOS SEUS ESTUDOS, tivas em geral, e ndo a epopeia, a narrativa de grande porte.

QUE VAO A0 ENCONTRO DA Sua escolha, no entanto, resvala a metafora da grandilo-

BUSCA EMPREENDIDA AQUI: quéncia da epopeia, a possibilidade de trilhar uma jornada
ESPECTROS DE APROXIMAQAO E grandiosa, heroica, como sao igualmente as metaforas do
DISTANCIAMENTO COM ATITUDES sobrevoo e do mergulho, que, no seu ambito mais direto, se
EPICAS. O ENTENDIMENTO DO EPICO, reduzem a possibilidades de abordagens com as narrativas,
FREQUENTEMENTE ASSOCIADO presentes em diversos campos. A grandiloquéncia também

AOS ESTUDOS DE GENERQS se traduz em quimera de potencializar esse contato com as
LITERARIOS, SE LIGA AS NARRATIVAS narrativas, trajetos possiveis para nutri¢oes, inspiracao para
EM GERAL, E NAQ A EPOPEIA, A transitos entre recep¢do, acao e criacdo, mobilizadores de
NARRATIVA DE GRANDE PORTE. experiéncias, compreensoes e aprendizados, em um sentido
amplo, para além da escola formal, ainda que com didlogos

relevantes nesse ambito. E, ao retomar o didlogo com Meschonnic, interessa

a desestabilizacao de categorias:

Nao € acaso que essa oralidade tenha encontrado a epopeia, o modo épi-
co, que uma tradicao de poesia escrita considerava como impossivel ou
relegada ao passado, porque ela s6 concebia a epopeia através de uma

definicao que era a do passado. Ao mesmo tempo em que ela tomava



como natureza da poesia um corte nascido da histéria entre o “lirismo” e

a epopeia. Categorias prontas.b

No emblemadtico ensaio de 1936, Benjamin aponta que “a arte de narrar
esta definhando porque a sabedoria — o lado épico da verdade — estd em ex-
tin¢ao”®. Ja ali, o advento da midia impressa, o jornalismo e a valorizacao da
informacao tém no seu revés a decadéncia da vida em comunidade e a im-

possibilidade de intercambiar experiéncias. Byung-Chul Han
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tem traduzido, pela filosofia, o espirito da época atual, as devo- EM UMA TRILHA CHEIA

racoes pelos meios digitais, consumadores da tendéncia apon- DE PARADOXOS, AS

tada por Benjamin, que Han nomeia infocracia, acentuando PALAVRAS AQUI ENSAIADAS
a predisposicdo sinalizada por estudiosos do Big Data (macro- BUSCAM POTENCIALIZAR
dados, intensificados pelas redes) em que o fluxo de informa- FISSURAS POSSIVEIS NA
¢ao € um valor absoluto. Os defensores da Big Data, também CONTEMPORANEIDADE PARA UMA
chamados dataistas, “acham que ndo apenas a desintegra¢ao FABULACAO EM INTERLOCUCOES
da esfera publica, mas também a massa pura de informacoes EMANCIPADORAS, PEDAGOGIAS
e complexidade rapidamente crescente da sociedade e infor- EM BUSCA DA AUTONOMIA DOS
macoes tornam obsoleta a ideia de acao comunicativa”. INDIVIDUOS E DOS COLETIVOS.

Han adverte, nesse contexto, para os perigos do embara-
lhamento das fronteiras entre ficcao e realidade, presente nas narrativas em
ambitos diversos. Essa friccao pode, a depender da abordagem, entremear
a performance dos contadores de historias, incorrendo em riscos analogos
da esfera da informacao apontados por Benjamin e atualizados por Han.
Bergson, ao abordar a “funcao fabuladora”, ja apontava para esse perigo,
qual seja, o das manipulacées operadas na esfera politica e religiosa: “E, pois,
provavel que poemas e fantasias de todo género tenham vindo por acréscimo,
aproveitando-se de que o espirito sabia fazer fadbulas, mas que a religiao era
a razao de ser da funcao fabuladora: em relacao a religiao, essa faculdade
seria efeito, e nao causa”®.

Em uma trilha cheia de paradoxos, as palavras aqui ensaiadas buscam
potencializar fissuras possiveis na contemporaneidade para uma fabulacao
em interlocucoes emancipadoras, pedagogias em busca da autonomia dos
individuos e dos coletivos. Deleuze, em didlogo com Bergson, se dirigiu ao

cinema nessa busca. Estas palavras saidam essas possibilidades como frestas

5. Henri Meschonnic, op. cit., p. 35.

6. Walter Benjamin, Obras Escolhidas, v. I: Magia e técnica, arte e politica, trad. Sérgio Paulo Rou-
anet, Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 200.

7. Byung-Chul Han, Infocracia: digitalizagdo e a crise da democracia, trad. Gabriel S. Philipson, Pe-
trépolis: Editora Vozes, 2022, p. 63.

8. Henri Bergson, op. cit., p. go.
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ao contexto radicalmente empobrecido da atualidade, mas dirigem sua aten-
cao, sobretudo, a abordagens de menor impacto tecnolégico, presentifica-
das na voz dos contadores de histérias, que ainda resistem, cacando brechas
de experiéncia em meio as domesticadas programacoes culturais, com seus
tempos e espacos docilizados, higienizados.

A “fabulacao criadora” formulada por Deleuze se dirige a essa poténcia
em uma dimensao politica, que credibiliza a intuicao, tal como abordada
por Bergson, e a sua ligacao com a funcao fabuladora. “A intuicao nao é um

sentimento nem uma inspira¢ao, uma simpatia confusa, mas

A "FABULAQAO CRIADORA" um método elaborado, e mesmo um dos mais elaborados
FORMULADA POR DELEUZE SE métodos da filosofia. Ele tem suas regras estritas que cons-
DIRIGE A ESSA POTENCIA EM tituem o que Bergson chama de ‘precisdo’ em filosofia”.
UMA DIMENSAQ POLITICA, Essa alianca pode se dirigir a ruptura de estruturas de do-

QUE CREDIBILIZA A INTUICAQ, minacao, em um movimento de abertura “ao inumano e ao

TAL COMO ABORDADA POR sobre-humano (duracoes inferiores ou superiores a nossa...),
BERGSON, E A SUA LIGAGAQ ultrapassar a condi¢do humana”'°.
COM A FUN Q,Z\O FABULADORA. Habitar, transitar, observar, pesquisar encruzilhadas é um

eixo a partir do qual tenho tecido perspectivas fabuladoras.

Esse operador conceitual'' foi eixo e titulo da tese'* que desenvolvi, e ganha

arena no desenho das asas aqui imaginadas e incorporadas. Evocar transito,

encruzilhada nas abordagens entre sobrevoo e mergulho, magia e pesquisa,

¢é parte da imaginacao fabuladora nas suas interseccoes e presentificacoes
em performance, rito e jogo, também cruzados.

A abordagem de Leda Maria Martins reflete um vinculo profundo com

a tradicao da congada, em uma vertente ritualistica na qual a presenca e a

oralidade sdo valorizadas na constituicao de seus elos. Na singularizacao do

registro oral, na “‘rasura’ da linguagem, alteracao significante, constituinte da

diferenca e da alteridade dos sujeitos e das suas representacoes simbolicas”'s.

9. Gilles Deleuze, Bergsonismo, trad. Luiz B. Orlandi, Sao Paulo: Editora g4, 2012, p. 9.

10. lbid., p. 22.

11. “Utilizado como operador conceitual, oferece-nos a possibilidade de interpretacao dos
transitos sistémico e epistémico que emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se
confrontam e dialogam, nem sempre amistosamente, registro, concepg¢oes e sistemas simbolicos
diferenciados e diversos. [...] Da esfera do rito e, portanto, da performance, ¢ lugar radial de
centramento e descentramento, intersecoes e desvios, texto e traducoes, confluéncias e altera-
¢oes, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e
pluralidade, origem e disseminacao” (Leda Maria Martins, Afrografias da Memoria: o Reinado do
Rosario no Jatobd, Sao Paulo: Perspectiva, 2021, p. 34).

12. Ligia Borges, Encruzilhadas da contadora de historias: veredas de tradi¢do, tradugdo e ruptura,
tese de doutorado em Artes Cénicas, Sao Paulo: Escola de Comunicacoes e Artes da Universi-
dade de Sao Paulo, 2022.

13. Leda Maria Martins, op. cit., p. 25.
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Nesses fluxos, Martins desvenda vias fabuladoras dirigidas aos “atos de fala e
de performance dos congadeiros”'4, que ela denomina como oralitura. Ao
transpor os encantamentos da congada para interpretacoes epistemolégicas
acerca da performance dos seus agentes e sistemas simbélicos que a circun-
dam e a fundamentam, gestos, relacoes com objetos ritualisticos, aliteracoes
no tecido dos cantos ganham destaque. Elementos que desvelam possibilida-
des de sobrevoos épicos nos ritos, como se sugerissem oralituras do porvir ao
dirigir esse enfoque a diversas tradicoes que ressaltam sua forca evocativa. As
palavras de Martins podem inclusive convidar os contadores de histérias a ir

ao encontro da face ritualistica que pode habitar uma performance narrativa:

Avinculacdo do narrador a um universo narratdrio que o antecede, mas
que, simultaneamente, o constitui e nele o inclui. A voz da narracao, ar-
ticulada no momento evanescente da enunciacao, presentifica o narrado
e os narradores antepassados, mas também singulariza o perfomer atual.
Nesse ritual de apropria¢ao e execucao, a questao de autoria nao se coloca
e s6 pode ser abordada de forma secundaria. Singular é a performance
da fala, pois a fala é coletiva, legada pelos ancestrais. Da convergéncia
da voz coletivizada, a da tradicdao, com a dic¢ao particular do narrador,

emerge o narrado.'s

Em outra obra, Martins tece palavras em rodopio para abordar a tem-
poralidade dos ritos, que evocam o movimento espiralar farejado aqui em

consonancia com os ritmos que rompem dicotomias:

Como um logos em movimento do ancestral ao performer e deste ao ances-
tre e ao infans, cada performance ritual recria, restitui e revisa um circulo
fenomenolégico no qual pulsa, na mesma contemporaneidade, a acao de
um pretérito continuo, sincronizada em uma temporalidade presente que
atrai para si o passado e o futuro e neles também esparge, abolindo nao

o tempo, mas a sua concep¢ao linear e consecutiva.'®

No campo da arte de narrar em performance, diante de um publico, as-
sume-se uma modalidade cénica, ou a0 menos extracotidiana. Estudos deste

horizonte sao, portanto, incontornaveis, e o teatro épico desenvolvido por

14. Ibid., p. 25.

15. Ibid., p. 8o.

16. Leda Maria Martins, Performances do tempo espiralar, poéticas do corpo-tela, Rio de Janeiro: Co-
bogé, 2021, pp. 132-133.

67

PONTO DE CONVERGENCIA



PONTO DE CONVERGENCIA

Bertolt Brecht traduz fronteiras do movimento cercado. E bastante didatico
o trajeto dos titulos da sua obra Teatro Dialético'’, ao cercar uma mobilizacao

que pode ser operada pelo teatro:

1. em busca do conhecimento;
2. conhecimento contra diversao;

3. conhecimento como diversdo.®

“Necessitamos de um teatro que nao nos proporcione somente as sensa-
coes, as ideias e os impulsos que sdo permitidos dentro do respectivo contexto
histérico das relacoes humanas (em que as acoes se realizam), mas também
que empregue e suscite pensamentos e sentimentos que ajudem a transfor-
macao desse mesmo contexto”. Esse trajeto pode inspirar o sobrevoo pro-
posto, reafirmando sua dimensao politica, que desvenda e cria narrativas
em temporalidades diversas, as ja tecidas e as porvir. Que narrativas quero
tecer e viver? Ao imaginar o “espectador épico”, nessa arena brechtiana, Des-
granges avista o papel narrativo de todos os elementos cénicos, permitindo
decifracoes diversas: “Todo palco épico gesticula”°. Ao ler, decifrar esses
gestos, o espectador fabula, trilha um aprendizado de realizar conexoes en-
tre histéria e pessoalidade, tecidos diversos que perpassam a performance.
“O espectador épico passa de uma cena a outra, mantendo-se distante do
fato apresentado, analisando seus aspectos e construindo sua compreensao
da histéria narrada”®'. Assim se preconiza o efeito de distanciamento, que,
para a abordagem tracada aqui, em consonéancia com a fabulacao, pode ser
de modo mais convergente traduzido como estranhamento, enquanto cru-
zo de proximidade e distdncia, sobrevoo e mergulho. Ha entrelacamentos
possiveis entre campos de sentidos propiciados pelos elementos cénicos e
o alargamento perspectivo cercado, o transito entre interior e exterior ao
texto, que pode questionar, inclusive, posicoes que Meschonnic avista acerca
do teatro: “O ator teatraliza, enfatiza. Tende a estar totalmente no exterior.
A falha inversa de certos poetas é nao fazer sair sua voz. Que deve ser esta

contradicao mantida, permanecer completamente interior, e sair”**. Abor-

17. Bertolt Brecht, Pequeno Organon para o Teatro, in Bertold Brecht, Teatro Dialético, trad.
Luiz Carlos Maciel, Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1967.

18. Bertolt Brecht, Teatro Dialético, trad. Luiz Carlos Maciel, Rio de Janeiro: Civilizacao Brasi-
leira, 1967, pp. 17, 91, 179.

19. Ibid., p. 197.

20. Flavio Desgranges, A pedagogia do espectador, Sao Paulo: Hucitec, 2003, p. 101.

21. Ibid., p. 97.

22. Henri Meschonnic, op. cit., p. 47.
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dagens contemporaneas, performativas nas artes cénicas, embaralham essas
posicoes e convidam a peregrinacao da contadora de histérias a suscitar abor-
dagens e fisicalidades acerca do “imagindrio respiratério”3, a ser engajado,
segundo ele, pelo ritmo.

Ao evocar aimagem do sobrevoo, o convite para exercitar a leitura desses
gestos se estende para campos além do palco, da cena. A associa¢ao literaria

é latente e pode ganhar traducao, no que Yolanda Reyes de-

PONTO DE CONVERGENCIA

nominou, ao se referir a multiplicacao possivel de perspectivas AQ EVOCAR A IMAGEM DO

afloradas no contato entre leitor e literatura, como “as vozes SOBREV0OO, 0 CONVITE PARA
e narrativas que os constituem”*4, subtitulo da obra referida. EXERCITAR A LEITURA DESSES
“Desde as primeiras experiéncias literdrias aprendemos que a GESTOS SE ESTENDE PARA

linguagem também é uma matéria movedica. Por isso o jogo CAMPOS ALEM DO PALCO, DA
do vaivém vai se tornando cada vez mais instavel: sempre ha CENA. A ASSOCIAGAO LITERARIA
algo que ndo se deixa aprisionar: uma fissura. E nessa fissura E LATENTE E PODE GANHAR
habita o simbolo”?. TRADUCAO, NO QUE YOLANDA

A aventura da sabedoria se alia a uma pedagogia que se REYES DENOMINOU, AO SE REFERIR
propoe a trilhar instabilidades e traducoes para os simbolos. A MULTIPLICACAO POSSIVEL
Parte significativa do movimento entre mergulho e sobrevoo DE PERSPECTIVAS AFLORADAS
se dirige a eles. Do contato sugerido, eles podem transbordar, NO CONTATO ENTRE LEITOR E
emergir em erupcao, planar, adentrar suavemente epidermes LITERATURA, COMO “AS VOZES E

e narinas. Como podem se esconder labirinticamente, convi- NARRATIVAS QUE OS CONSTITUEM”

dando trilha ao leitor, instigando seus sentidos a decifracao,
conexoes, manejos e decupagoes entre fabulacées em tecidos diversos evo-
cados pelos simbolos.

O trajeto de transformar a préopria jornada em narrativa, a autobiografia,
ja tem sido explorada largamente em diversos campos: psicologico, pedagé-
gico, nas diversas linguagens artisticas. Esses movimentos do sobrevoo e o
mergulho ganham pertinéncia nesse estudo: distanciar-se e aproximar-se do
“eu”, a narrativa prépria. Encontro pegadas para captar esses movimentos
nas narrativas de forma generalista, incorrendo em um risco que poderia
ser lido como superficialidade, mas que encontra amplas analogias com o
sobrevoo. Nessa acao, percepcoes podem se entrelacar, permitindo que ca-
madas de entendimento, de conhecimento de campos diversos daquele que
se aventura pela narrativa, se amostrem. Se a especializacao, o mergulho, o

aprofundamento sao base do cientificismo, ligados a epistemologias euro-

23. Ibid., p. 43.

24. Yolanda Reyes, A substancia oculta dos contos: vozes narrativas que nos constituem, trad. Susana
Ventura, Sao Paulo: Pulo do Gato, 2021.

25. Ibid., p. 123.



PONTO DE CONVERGENCIA  céntricas, um contraponto generalista pode ser fundamentado na voz de
Hampaté Ba, guardiao da tradicao oral da Africa subsaariana. Ao se dirigir

as historias, afirmou:

[...] um mestre contador de histérias africano nao se limitava a narra-las,
mas poderia também ensinar sobre numerosos outros assuntos. [...] Tais
homens eram capazes de abordar quase todos os campos do conhecimento
da época, porque um “conhecedor” nunca era um especialista no sentido
moderno da palavra, mas, mais precisamente, uma espécie de generalista.
O conhecimento nao era compartimentado [...] Era um conhecimento
mais ou menos global segundo a competéncia de cada um, uma espécie
de “ciéncia da vida”; vida, considerada aqui como uma unidade em que
tudo ¢ interligado, interdependente e interativo; em que o material e o

espiritual nunca estao dissociados.*

Nesse rastro, a proposta aqui prevé compatibilidades entre mergulho
e sobrevoo, conjugacao, encruzilhada, em que esses movimentos se com-
plementem em um contexto de aprendizado e narrativas

COMO METAFORA DO MERGULHO, dinamizadas.
REGINA MACHADO FABULA UMA Como metafora do mergulho, Regina Machado fabula
DIRECAO. AO PROPOR UM ESTUDO uma dire¢ao. Ao propor um estudo da sequéncia da historia,
DA SEQUENCIA DA HISTORIA, dirigido a quem se propoe a narra-la performaticamente,
DIRIGIDO A QUEM SE PROPOE A ela se reporta a teia do seu imaginario, a seus “recursos in-
NARRA-LA PERFORMATICAMENTE, ternos” e a possibilidade de se imiscuir a narrativa, adentrar
ELA SE REPORTA A TEIA DO SEU em sua paisagem. “E preciso atravessar o portal, andar pelos
IMAGINARIO, A SEUS “RECURSOS dominios da paisagem — estar ld — pisando na sua terra, res-
INTERNOS” E A POSSIBILIDADE pirando seus ares, deixando-me conduzir pelo movimento
DE SE IMISCUIR A NARRATIVA, dos seus encantos”®7. A partir dai, reconta “A Aventura de
ADENTRAR EM SUA PAISAGEM. Chu”, histéria em que “dois viajantes chegam a um templo
em ruinas em meio a uma tempestade e sao apresentados a
uma magnifica obra de arte pintada na parede. Chu, um desses viajantes é
arrebatado pela obra, escapa para dentro dela e ali vive uma aventura, reve-

lando uma “imersao na experiéncia de apreciacdo estética”=®.

26. Amadou Hampaté Ba, A tradicao viva, trad. Beatriz Turquetti, in Unesco, Histéria Geral da
Africa, vol. 1., Sao Paulo: Editora Atica, 1980, p. 174.

27. Regina Machado, Acordais: fundamentos teorico-poéticos da arte de contar historias, Sao Paulo:
DCL, 2004, p. 35.

28. Ibid., p. 41.
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Dentro do quadro, Chu viveu um trajeto de significacoes, percorreu sua
propria histéria, enquanto a concebia passo a passo, deixando-se conduzir
pelas imagens da paisagem e pela disposicao amorosa de encontro com o
misterioso desconhecido.

O contador de historias, como Chu, também recebe o aventuroso convite
do conto para passear pela sua paisagem. Por meio desse passeio, também
se transforma. Deixando-se conduzir pelas imagens do conto e pela dis-
posicao amorosa de encontro com o desconhecido, percorre a0 mesmo

tempo a paisagem de suas imagens internas.*?

PONTO DE CONVERGENCIA

Se Chu, no pulso dos simbolos aventados aqui, pode ser assumido como

pode guiar o movimento cujas direcoes, possibilidades de emergéncia

sentidos e sincronias encontram traducao no sobrevoo épico.

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo
que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos
estao escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria
deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde nés
vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés.
Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos.
Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta
forca que ele nao pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresis-

tivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto

guia do movimento do mergulho, o “Anjo da Histéria” de Walter Benjamin

de

o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade € o 0 ANJO E TRAGICO E POETICO

que chamamos progresso.*° AO MESMO TEMPO. AO REVELAR
ESCOMBROS, PODE IMPELIR

O anjo ¢é tragico e poético ao mesmo tempo. Ao revelar SENTIDOS A DESBRAVAR DIREGOES.

EU JOGO COM ESSES POLOS QUE

escombros, pode impelir sentidos a desbravar direcoes. Eu
jogo com esses polos que podem sugerir o sobrevoo abraca-
do ou distanciado da contadora de histérias. Ao longo deste
texto, tenho adotado essa terminologia, contador de historias,

como o sujeito da performance narrativa, na afirmacao de uma

PODEM SUGERIR O SOBREVOO
ABRACADO OU DISTANCIADO DA
CONTADORA DE HISTORIAS.

ancestralidade latente, mas sobrevoar os termos pode compor o horizonte

épico na decifracao de contextos, teias historicas. Fronteiras desejosas de in-

29. Ibid., p. 41.
30. Walter Benjamin, op. cit., p. 26.
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terseccao com a tradicao literdria escrita e a teatralidade, a performatividade
abracam a narradora, que ronda toda a abordagem.

A tradicao do rapsodo e sua filiacao advinda da Grécia Arcaica, a vocali-
dade de seu tempo agrafo, traz Musas e aliancas salutares para o voo. Nessa
perspectiva de um conhecimento tecido em um momento anterior a consti-
tuicao da escrita, dialoga com a matriz ja citada de Hampaté Ba, em “A tra-

dicao viva”. Ali, ele desvenda tracos da oralidade, associados

A TRADIGAQ DO RAPSODO E SUA a gestos ritualisticos de oficios artesanais, e afirma, assim, a

FILIACAQ ADVINDA DA GRECIA importancia da meméria como processo de producio de
ARCAICA, A VOCALIDADE DE SEU conhecimento. Na lingua do colonizador francés, o portador
TEMPO AGRAFO, TRAZ MUSAS desse conhecimento é muitas vezes traduzido como griot ou

E ALIANGAS SALUTARES PARA mesmo gri6. Ao redor desta perspectiva que valoriza a me-

0 VOO. NESSA PERSPECTIVA moria, que revé a hegemonia da tradi¢ao escrita, desenha-

DE UM CONHECIMENTO TECIDO -se uma pedagogia que valoriza a alianca na rapsédia grega
EM UM MOMENTO ANTERIOR A entre magia e vocalidade, poeta e rapsodo.

CONSTITUICAO DA ESCRITA, DIALOGA A contadora de histérias inventa um sobrevoo de cacar

COM A MATRIZ JA CITADA DE aromas, texturas, sonoridades e toques para alguma dimen-

HAMPATE BA, EM “A TRADICAO VIVA". sao de tempos anteriores a consolidacao da linguagem es-

crita enquanto meio de transmissao de conhecimentos. A
pesquisadora caca esses rastros nas palavras escritas. Nessa direcao, apontan-
do poténcias e fragilidades ao redor da tradicao rapsédica, é emblematico
o didlogo filoséfico escrito por Platio, “Ion”. O titulo nomeia justamente o
rapsodo, que, em um didlogo com Sécrates, cerca contingéncias ligadas a essa
funcao, questiona sua importancia. Ainda hoje esse dialogo pode contribuir
para avistar balizas que cercam uma possivel técnica do rapsodo, além do seu
conhecimento. Estariam eles ligados ao ambito meramente performadtico?
Sécrates sauda suas qualidades ligadas a essa esfera, compondo um elo de
inspiracao das Musas. Seguindo algumas interpretacoes do dialogo, dilemas
foram avistados acerca de uma possivel ironia nessa saudacao elogiosa, ja que,
ao longo dele, S6crates vai praticamente desnudando Ion, sua possibilidade
de alianca com a téchne e a episteme. Segundo Pucheu, foi Kierkegaard quem

melhor equacionou essa questao da ironia em Socrates:

Para ele, o método irdnico consiste em alavancar as perguntas de tal modo
que seu interesse nao repouse sobre o futuro de uma resposta conquista-
da. [...] Em vez para clarificar e saber alguma coisa, perguntar para, em
nome de um nao saber, cuja disposicao se faz simultaneamente fraterna e
combativa com o saber, em nome dessa filosofia que exala todo o frescor
de um recém-nascido aliado as forcas inabituais do que se quer renova-

dor... Perguntar, portanto, para confundir, para estarrecer, para levar o
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interlocutor a, desfazendo-se de suas certezas habituais, se perder, para PONTO DE CONVERGENCIA

conduzi-lo do concreto empirico cotidiano que cerca a abstracao sem con-

teudo de um vazio aporético, no qual o fil6sofo, aventureiro, se insere,

sem jamais sair completamente dele e tragando seus interlocutores para

essa nao ambiéncia.3’

A contadora de histérias pode abracar essa perplexidade
desnudada de ion, inspirada pela atitude filoséfica. Aqui en-
saio encara-la como uma aterrissagem, preparacao para o mer-
gulho, a partir do sobrevoo épico: possibilidades de penetrar
na paisagem, para nela lancar um olhar desvelador. Através
do didlogo, avisto cruzamento entre as fronteiras de Ion e
Sécrates, o rapsodo e o filésofo, a contadora de historias e a
pesquisadora, encantamento e filosofia. Saido separacoes e

cruzamentos, ambos a coabitar essa investigacao.

A CONTADORA DE HISTORIAS PODE
ABRACAR ESSA PERPLEXIDADE
DESNUDADA DE {ON, INSPIRADA
PELA ATITUDE FILOSOFICA.

AQUI ENSAIQ ENCARA-LA

COMO UMA ATERRISSAGEM,
PREPARACAQ PARA O MERGULHO,
A PARTIR DO SOBREVOO EPICO:
POSSIBILIDADES DE PENETRAR NA
PAISAGEM, PARA NELA LANCAR
UM OLHAR DESVELADOR.

PEQUENO INVENTARIO DE SOBREV0OS

Pontuo possibilidades de cercar o sobrevoo, atitudes em que o olhar rapsédi-
co desvela o fabulador enquanto metafora presente em diversos cotidianos,
que cito em desenhos breves, rascunhados, sobrevoados.

Para além do Anjo da Histéria, toda a relacao de Benjamin com a infancia
ajuda a desvendar o sobrevoo. Ha ensaios seus que revelam como jd nesse
tempo buscava decifrar chaves a serem cravadas na memoéria como eventos
fundantes. O adulto se relacionando com suas lembrancas e com a infancia
de forma geral propoe uma alianca com esse arco de tempo, cruzamentos da
histéria pessoal, a histéria da humanidade, suas formas de narra-la e riscar
formulacoes. Ao longo de minha jornada rapsédica, percebi uma relacao
quase obsessiva com a memoria, de modo andlogo aquilo que vim a conhecer
depois pelos ensaios de Benjamin. Esse traco nao se revelava no seu lugar mais
evidente na associacao com essa arte: ao relembrar as narrativas. Pelo con-
trario: se eu nao repito com muita frequéncia uma histéria, dificilmente ela
sera lembrada. A obsessao se volta justamente para esses “eventos fundantes”,
desde ritos de passagem ou simples sensacoes que intuitivamente se mostram

representativos, reveladores, ou mesmo uma duvida a ser enviada ao futuro.

31. Alberto Pucheu, Platio, Goethe e o Ion, in Platio, Jon, Belo Horizonte: Auténtica, 2011,
PP- 73-74-
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Os pensamentos de Benjamin incorporam um arco temporal: “E uma pa-
lavra, um rumor ou um palpitar, aos quais se confere o poder de nos convocar
desprevenidos ao frio jazigo do passado, de cuja abéboda o presente parece
ressoar apenas como um eco”3*. Com frequéncia observei como essa relacao
na minha jornada se remodelou com a maternidade, trazendo outras chaves
do sobrevoo. Como se, cindida, pudesse me distanciar da circunstancia mais
imediata. Escolhas a partir desse dngulo permitem avistar atalhos, dentre
os quais se destaca o tempo presente que evocam os bebés, as criancas, sua
urgéncia entrelacada a todas as possibilidades de trilhas avistadas. Uma re-
conexao imediata ou cercada com a idade que meu filho espelha em mim,
fazendo emergir tracos da minha prépria travessia.

Eu amamentava meu filho e me conectava violentamente com a auséncia de ama-
mentacao no meu tempo de bebé, que obviamente, foi uma informagao passada pela
minha mde, mas que de alguma forma entrava em erupedao com uma visceralidade
sanguinea, vias que se conectavam e revelavam espirais de tempo. Aromas de mater-
nidades ja atravessadas e em gestacao, vires-a-ser, nos meus atos e escolhas, explodiam
ali, diante de mim, exterogestando vida em estado primal. O lugar tao romantizado
do amor maternal, incondicional, além de tracos afetivos, carrega visualizagoes de
gerencia para dar conta da marcha, e, nos esconderijos, a perplexidade em reconhecer
historicidades cambaleantes.

Ao longo deste estudo, aceno com algumas possibilidades do sobrevoo
épico como um movimento frequente no olhar rapsédico proposto: passear
por territérios, assumindo um lugar forasteiro, infiltrado. Sobre a prépria

atitude de sobrevoar um horizonte podem se acender iro-

ENTRE 1903 E 1908, RAINER nias e dialogos acerca da relevancia dessa percepcao, suas
MARIA RILKE ESCREVEU CARTAS contradicdes, poténcias, veredas de aprofundamento e su-
A UM POETA INICIANTE, EM QUE perficialidades.

QUESTIONA A PROPRIA VALIDADE Entre 19og e 1908, Rainer Maria Rilke escreveu cartas a
DE CONSELHOS VOLTADOS A um poeta iniciante, em que questiona a prépria validade de
CRIACAO POETICA, MAS ACABA conselhos voltados a criacdo poética, mas acaba por instiga-
POR INSTIGA-LO A UM MERGULHO -lo a um mergulho “pelos recantos mais profundos de sua
“PELOS RECANTOS MAIS alma”. Assim se desenha o que acabou por se tornar uma das

PROFUNDOS DE SUA ALMA™. obras mais conhecidas do poeta alemao, Cartas a um jovem

poeta. Em uma dessas cartas voltadas sobretudo ao valor da
solidao, Rilke o convida a convocar o olhar da crianca, sua nao compreensao
capaz de estranhamento. “Pense, caro senhor, no mundo que leva em si e

chame o seu pensamento como quiser: reminiscéncia da sua prépria infancia

32. Walter Benjamin, op. cit., p. 83.
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ou saudade do futuro — o que importa, apenas, € prestar atencao ao que nasce  PONTO DE CONVERGENCIA
dentro de si e colocd-lo acima de tudo o que observa em redor”ss. Ainda sobre
asolidao, em outra carta: “Em tudo o que o senhor tiver de viver e fazer, ela
agira ininterrupta e silenciosamente como uma influéncia anénima, assim
como o sangue dos antepassados se movimenta em nés constantemente,
misturando-se ao nosso e formando com ele a coisa Unica e irrepetivel que
somos em cada curva de nossa vida”s1,
Ao sugerir um desbravar de atalhos liricos, ele arquiteta poeticamente
chaves do horizonte épico: sobrevoos de temporalidades, aliancas com a du-
vida, a busca de um olhar verdadeiro para a prépria condicao, no que nela
pode haver de aspero e libertador. A solidao se torna, assim, um territério
passivel de ser habitado para um mergulho na proépria travessia, buscar trilhas
de encontro consigo, a partir de uma intimidade com as préprias questoes.
A carta, comunicacdo tao emblemadtica para geracoes antigas, que eu tam-
bém povoei, é significativa para avistar balizas possiveis nesse horizonte. A
impossibilidade do imediatismo, todos os gestos necessarios
para dar conta do seu fluxo e a prépria materialidade dosseus A0 SUGERIR UM DESBRAVAR DE
elementos que podem revelar pessoalidade: papel, meios de ATALHOS LIRICOS, ELE ARQUITETA
registro, desenhos e formas de letras. Elementos que convi- POETICAMENTE CHAVES DO
dam as imersoes. HORIZONTE EPICO: SOBREVOOS DE
Angicos, sertao do Rio Grande do Norte, 1963: Paulo Frei- ~ TEMPORALIDADES, ALIANCAS COM
re promove um processo de alfabetizacio com §80 trabalha- A DUVIDA, A BUSCA DE UM OLHAR
dores a0 longo de quarenta horas. Ao desenhar a pedagogia ~ VERDADEIRO PARA A PROPRIA
do oprimido e convocar o professor para uma aproximacao CONDICAQ, NO QUE NELA PODE
com o universo dos alunos, avistam-se analogias entre sua ati- HAVER DE ASPERO E LIBERTADOR.
tude e o sobrevoo épico. As multiplas interpretacoes ligadas
a leitura se entrelacam com essa perspectiva. Nesse caso, a partir do recorte
de realidade circunscrito aos trabalhadores de Angicos. Quais sao as palavras
que abrem portais de reconhecimento, de urgéncia, denominadas por Frei-
re como “palavras geradoras”, a partir de cada contexto de aprendizagem e
dos individuos que o compoem? Como evocar urgéncia, dar nomes as en-
cruzilhadas sociais, politicas e afetivas possiveis no encontro entre professor
e alunos? O processo de descodificacao, a busca dos temas geradores segue

em paralelo ao sobrevoo épico.

33. Rainer Maria Rilke, Cartas a um jovem poeta, trad. Paulo Rénai e Cecilia Meireles, Sao Pau-
lo: Globo, 2001, p. 52.
34. Ibid., p. 76.
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PONTO DE CONVERGENCIA “Em todas as etapas da descodificacdo, estarao os homens exteriorizando
sua visao de mundo, sua forma de pensa-lo, sua percepcao fatalista das
‘situacoes-limites’, sua percepcao estatica ou dindmica da realidade. E,
nesta forma expressada de pensar o mundo fatalistamente, de pensa-lo
dinamica ou estaticamente, na maneira como realizam seu enfrentamento

com o mundo, se encontram envolvidos seus ‘temas geradores’’s5,

A musica, sonoridades intencionadas, ¢ um lugar emblematico para esse
sobrevoo: o ritmo embala o movimento, da o pulso, respiracao. Com ou sem
palavras, ela é narradora, traz atmosferas, a quem se dispuser a escutar sua
histéria, a embarcar no seu jogo com diferentes graus de aproximacao, tera
uma danca, uma descoberta, revelacao, alma desvelada, ou tao somente um
som ambiente que pode acalmar, irritar, propor formulacoes ou estados.

Diante da gigante constelacao que permeia toda a socie-

EU, QUE VIM DE SAOQ PAULO, A dade e a cultura, permaneco nas veredas do sertao, nestas
METROPOLE SUDESTINA, COM sendas, abertas por Paulo Freire. Eu, que vim de Sao Pau-
TRACOS DESTERRITORIALIZADQS, lo, a metrépole sudestina, com tracos desterritorializados,
REAFIRMO A CONDlCAO FORASTEIRA, reafirmo a condicdo forasteira, em transito de percepcao
EM TRANSITO DE PERCEPCAOQ PARA para os guardides das tradicoes. Classificacdo avistada por
0S GUARDIOES DAS TRADICOES. Benjamin, segundo ele, entre camponeses e marinheiross.
Navego, portanto, por fértil aridez, cercando espelhamentos,

constatando distancias sedentas de proximidade. A navegacao se constela ao

sobrevoo e ao mergulho enquanto abordagens possiveis. Tramas sertanejas

me reaproximam de vocalidades, evocacoes por onde ja me vi arrebatada

como que tracando elos inesperados e reveladores entre a aridez da metré-

pole e da caatinga. Assim foi quando ouvi pela primeira vez o grupo per-

nambucano, de Arco Verde, Cordel do Fogo Encantado. Quando vi e ouvi a

ginga do grupo de capoeira Angoleiros do Sertao ou ao cercar a sabedoria,

cheia de sobrevoos e malicias de Luiz Gonzaga. “Luiz, respeita os oito baixos do

seu pai”, assim uma ancestralidade é revivida, revelando um arco que na voz

revive multiplos significados de palavras carregados de vivéncias reveladas

em contornos geograficos, em odores, em um embalo que sugere corpos

descobrindo e copulando cadéncias. O rapsodo pode evocar o jumento,

sonhar com um pagode russo, avistar o passaro que anuncia o periodo de

chuvas. Sua voz e seu fole ddo vida a um baido que persiste, ainda que o candeeiro

se apague e o sanfoneiro cochile.

35. Paulo Freire, Pedagogia do oprimido, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982, p. 115.
36. Walter Benjamin, op. cit.
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O narrador, nesse sentido, € uma voz-guia, que vai se treinando nas apro-
ximacoes e distanciamentos. Equivocos compoem a trilha dos seus apren-
dizados, que incluem portas que permanecem trancadas, nés que seguem
atados. Ou seja, suas possibilidades sao exaltadas, mas sem fechar os olhos
para suas limitacoes, apropriacoes e perigos. Nessa sintese se encontra o €ixo

desse trabalho. Mapeei, em linhas gerais, algumas possibilidades.

CONSIDERAGOES FINAIS

Dentre as tantas encruzilhadas que permearam este texto, destaco uma arti-
culacao do pensamento que cerca fundamenta¢ao com categorias e conceitos
e, ainda assim, tem sede de simplicidade, alia-se & busca da democratizacao
do conhecimento. Retomo, nesse rastro, a quimera formulada por Brecht
em seu teatro épico, do conhecimento como diversao. O conto de tradicao
oral, as oralituras ritualisticas, jogos desenvolvidos com base na tradicao oral,
desenvolvem-se nesses entremeios, com formas préprias de transmissao que
conjugam simplicidade, complexidade, encantamento e segredo. Nos sub-
terrineos dessas palavras se desenham projetos pedagégicos permedveis a
essas perspectivas.

Entre fabulacao criativa, simbolos, anjo da histéria, descodificacao, o so-
brevoo foi desenhando e desvendando sua rota, a possibilidade de coabitar
radicalidade e legibilidade no ato de fabular, com seus riscos e poténcias.
Nas frestas da sua domesticacao, capitalizacao, mobilizacoes de experiéncia
sao convocadas no arco do possivel, dirigindo-se ao impossivel, movimento

operado pela imaginacao e sua intrinseca fabulacao.

LiGIA BORGES ¢ professora de artes no Instituto Federal de Alagoas (IFAL) — Batalha; foi artista-
-professora na drea de teatro da Escola Municipal de Iniciagdo Artistica (EMIA), escola de integragdo de
linguagens artisticas para criangas na cidade de S&o Paulo; doutora em Pedagogia do Teatro pela Escola
de ComunicacBes e Artes da Universidade de Sao Paulo (USP); mestra e licenciada em educago artistica
pela mesma instituicdo; contadora de histdrias, atriz, encenadora e mae do Cassiano.
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Era uma vez uma doutoranda
travesti que encontrou uma
professora travesti doutora ou
Quem tem medo de agulha?

Morgana Olivia Manfrim

partir de aqui e agora, fabulo e performo sobre a trajetéria de
uma corpa, uma identidade e um titulo académico, nos desafios
e descobertas da realizacao do programa performativo “Aqui,
como isso te penetrar” (2029), elaborado por mim na disciplina
“Fabulacoes Travestis sobre o Fim”, a primeira na Escola de Comunicacoes
e Artes (ECA/USP) com uma docente travesti: a professora doutora Dodi
Leal, que lecionou no programa de P6s-Graduacao em Artes Cénicas no
primeiro semestre de 2023, como se pode ler em reportagem do portal G1*.
Para acompanhar, endossar e criticar meu ensaio, trago a dissertacao de
mestrado de Isadora Ravena, “Por travecametodologias de criacao em arte

29

contemporanea’?, conceituando a expressao “fabulacoes travesti”, neste avul-

so fortemente aplicado como metodologia. Fabulo conversas também com
o texto “Corpos multiplos, ontologias politicas e a loégica do cuidado: uma
entrevista com Annemarie Mol”3, para embasar e problematizar a relacao

entre performatividades, identidade, doenca e territério.

1. Disponivel em https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2023/04/07/escola-de-comu-
nicacoes-da-usp-tera-professora-trans-pela-1a-vez-inversao-da-logica-do-lugar-que-uma-travesti-
-pode-ocupar.ghtml, acesso em: 10 abr. 2024.

2. Isadora Ravena Teixeira da Silva, Por travecametodologias de criacdo em arte contempora-
nea, dissertacao de mestrado em Artes, Fortaleza: Universidade Federal do Ceara, 2022.

3. Denise Martin, Mary Jane Spink, Pedro Paulo Gomes Pereira, Corpos mailtiplos, ontologias po-
liticas e a logica do cuidado: wma entrevista com Annemarie Mol, 2018. Disponivel em https://www.
scielo.br/j/icse/a/kXPhNhb6npZwhSDgB6YPRgf/, acesso em: 10 abr. 2024.
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E, para encerrar a literatura, apoio-me nas perspectivas do material au-
tobiogrifico de Janaina Leite, Autoescrituras performativas: do didrio a cenal.
Como fabulosa inspiracao para a criacao do programa “Aqui, como isso te
penetra?” esta a série Rhythm o, de Marina Abramovic, na qual a performer
disponibilizou diversos objetos para que o publico pudesse se relacionar com
ela e nela. Por conter essencialmente em minha pesquisa a escrita diaristica
costurada a escrita académica, trago o livro Testo funkie, de Paul B. Preciados,
outro exemplo de obra filoséfica e “fabular” que teve sua escrita inserida em
um periodo da transicao de género hormonal do préprio autor, que relata
momentos da sua vida pessoal acrescidos da escrita sobre género, sem a obri-
gatoriedade de enfocar aidentidade e a categoria género como propositores
principais dessa escrita, compreendendo que o individuo dissidente de geé-
nero modula sobre género ao falar de cotidiano, economia, cultura, politi-
ca, arte, sociedade, infancia e atualidade, dado que a transgeneridade é um
fator imposto de marginalidade social e estrutural, que altera a perspectiva
de mundo, descentralizada do poder hierdrquico desta, sendo compulsoria-
mente atrelada a marginalidades e violéncias singulares.

Confesso que estar nessa encruzilhada pedagogica ao lado de outras tra-
vestis gera uma marca em minha experiéncia académica muito mais defini-
dora do que a que podera ser identificada em meu curriculo. “Se a cognicao

cisgénera s6 consegue acessar a transicao de género como

CONFESSO QUE ESTAR NESSA sendo a saida de um ser homem para chegar em um ser

ENCRUZILHADA PEDAGOGICA AQ mulher, ou vice-versa, devo-lhes dizer que nao estamos tran-
LADO DE OUTRAS TRAVESTIS sicionando de género. Estamos traindo o género”.

GERA UMA MARCA EM MINHA Observar, compor e estar ao lado de outras travestis,

EXPERIENCIA ACADEMICA MUITO dentro do ambiente da Universidade de Sao Paulo (USP),

MAIS DEFINIDORA DO QUE A no centro de uma sala da Escola de Comunicacoes e Artes

QUE PODERA SER IDENTIFICADA (ECA), foi uma fabulacao que para alguns nunca seria pos-

EM MEU CURRICULO. sivel, mas n6s estamos provando que fabular nao estd nem

de perto associado a utopia, a metas cisgéneras inalcanca-
veis. Nao! Fabular vem como um pressdgio, uma anuncia¢ao, um aviso. Um
ato de desmascarar as tecnologias dogmaticas instauradas nas narrativas. E
nao pela simples ocupac¢ao pela nossa competéncia, mas exatamente pelo
contrdrio: a competéncia pela nossa ocupacao sendo travestis. Ao ocupar

com competéncia travesti, alteram-se as ditas urgéncias e critérios de apren-

4. Janaina Leite, Autoescrituras performativas: do didrio a cena, Sao Paulo: Perspectiva, 2017.

5. Paul B. Preciado, Testo junkie: sexo, drogas e biopolitica na era farmacopornogrdfica, Sao Paulo:
N-1 edicoes, 2018.

6. Isadora Ravena Teixeira da Silva, op. cit., 2022, p. 73.
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dizado, conhecimento e avaliacao. Fabular com Dodi Leal, Isadora Ravena,
Alice Marcone e Fer foi profetizar e materializar com magia e palavra nossa

poténcia, sendo inegdvel a alteraciao no territério universitario:

Ao passo em que continuo a me recusar a oferecer uma defini¢ao concisa
e clara para a travestilidade, fui durante todo esse tempo capaz de falar
“n6s, travestis™ ha um tempo, refiro-me a travestilidade como uma forca
coletiva, como um corpo coletivo. Que “nés” é esse que invoco? Como
pensar as travestilidades para além de um cardapio identitario, de uma
massa etiquetada? [...] Se me refiro a um “nos, travestis”, me refiro a um
arranjo que (ao menos no que eu almejo) nao esteja subordinado a uma
etiqueta identitdria e tao pouco sirva as demandas do sujeito. Falo de um
nés que, como no momento do estilhacamento, encontra-se na desordem,

na desorganiza¢ao.’

Pensando essa necessidade de reconhecimento de que sou uma aluna
travesti, bolsista de doutorado da Capes, recebendo uma aula dentro da USP
por uma doutora travesti professora, acompanhada da interrogacao do que
temos em comum “nos, travestis”, me pego retornando as aulas de editoria
dadas na disciplina e ao material do G1, jd mencionado, e me recordo de que,
apos a leitura de indmeros comentdrios reais publicados naquela reportagem,
fabulamos em um exercicio de “escuta e obediéncia literal do patriarcado”,
sugerindo que elimindssemos o fato de que a professora doutora Dodi Leal
é travesti, uma vez que que sua identidade nao alterava sua trajetéria, com-
peténcia e acesso, e, consecutivamente, sua metodologia e a importancia de
sua presenca. Acatamos corrigindo a entrevista, retirando as palavras odiadas

da reportagem original: “travesti” e “trans”. O texto ficaria assim:

Escola de Comunicagoes da USP tera professora pela 1 vez [...] A Escola
de Comunicacgoes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA) terd, pela
primeira vez na histéria, uma docente. A professora doutora Dodi Leal
foi convidada para lecionar no Programa de Pés-Graduacao em Artes
Cénicas no primeiro semestre de 20238. Doutora em psicologia social pelo
Instituto de Psicologia da USP, Dodi ministra agora a disciplina ‘Fabula-
coes sobre o Fim’ [...] “Lecionar na USP é um marco de reconhecimento
do meu trabalho no Sul da Bahia e também na cena artistica brasileira.

Sou a primeira pessoa a se efetivar no ensino superior publico de artes do

7. Ibid., pp. 38-309.
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uma”, afirmou Dodi ao G1. “E preciso que universidades grandes como a

USP tenham pessoas no seu quadro docente”.?

Em contraposicao as ideias de que o corpo é multiplo e de que as iden-
tidades sao coletivizadas como a “travestilidade” — questao crucial de ser
debatida para que se possa aprofundar a andlise feita sobre a realizacao do
programa performativo “Aqui, como isso te penetra?” em trés plataformas
distintas (Google Meet, WhatsApp e CAM4) —, faco alusdo a referida entre-
vista de Annemarie Mol, etnégrafa filésofa, médica e professora de Antropo-
logia do Corpo na Universidade de Amsterda. Para a neerlandesa, o multiplo
da identidade se constréi na performatividade junto ao corpo aplicada aos
diversos territérios/cendrios em que este vive. A multiplicidade, portanto, é

uma condicao resultante dos inliimeros territorios e corpos

PARA ANNEMARIE MOL, 0 MULTIPLO diferentes que temos e vivemos. Essa entrevista, composta de
DA IDENTIDADE SE CONSTROI NA doze perguntas, é feita a partir de seu trabalho The body mul-
PERFORMATIVIDADE JUNTO AQ tiple, que constréi uma perspectiva de que o corpo pode ser
CORPO APLICADA AOS DIVERSOS manipulado em priticas variadas. Nele a autora propoe que,
TERRITORIOS/CENARIOS EM QUE além do corpo que somos e temos, existe o corpo que faze-
ESTE VIVE. A MULTIPLICIDADE, mos, ou seja, 0 Corpo que encenamos em praticas cotidianas,
PORTANTO, E UMA CONDIGAQ e aborda de que modo se investiga esse corpo que fazemos
RESULTANTE DOS INUMEROS quando se muda o cendrio em que o individuo estd prescrito
TERRITORIOS E CORPOS DIFERENTES nessa atuacdo. Esse corpo encenado e ensaiado em praticas
QUE TEMOS E VIVEMOS. cotidianas que chamamos de performance de género é uma

das tecnologias que identifico em minha performance na

realizacao do programa performativo mencionado, principalmente no que

diz respeito a mudanca de territério/plataforma (Google Meet, WhatsApp

e CAM4) e a alteracao do meu eu. Quanto ao campo territorio e plataforma

on-line, a resultante que se pode ver na video-performance registrada, fica-

ram assim as caracteristicas de cada territorio escolhido:

Google Meet é um servico de comunicacao por video desenvolvido pelo
Google. Plataforma que utilizo para reunioes e conversas profissionais ou
pedagoégicas. Por exemplo, foi nessa plataforma que algumas de nossas aulas
ocorreram. Apesar de ser possivel, literalmente, entrar dentro do territério
intimo através da camera, as relacoes ali estabelecidas passaram, ao meu ver,

pela fabula da performatividade do profissional. O Google Meet oferece uma

8. Trecho reeditado peles alunes da disciplina.
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maneira conveniente e eficiente de realizar reunioes e colaborar virtualmen-
te. Com recursos como videochamadas em alta definicao, compartilhamento
de tela, bate-papo e integracao com outras ferramentas do Google, como o
Google Agenda, ele permite que as equipes se conectem e trabalhem jun-
tas, independentemente da localizacao fisica. Ap6s a pandemia de covid-1g,
houve um aumento significativo na transicao do ambiente profissional in loco
para o on-line. Com as restricoes de distanciamento social e com o trabalho
remoto se tornando mais comum, as empresas e organizacoes precisaram
adotar solucoes de comunica¢ao on-line para manter suas operacoes em
andamento. Nesse contexto, o GoogleMeet se naturalizou como uma plata-
forma de videoconferéncia. Ali realizei a primeira acao do programa, que
durou cerca de 120 minutos de conversa, com apenas uma pessoa do meu

ambiente profissional.

WhatsApp: é um aplicativo de mensagens instantineas amplamente utilizado
em todo o mundo. Permite que os usuarios se comuniquem de forma rapida
e conveniente por meio de mensagens de texto, chamadas de voz e video,
compartilhamento de midia, entre outros recursos. Além das func¢oes bdsicas
de envio e recebimento de mensagens, também oferece recursos de seguran-
ca para proteger a privacidade dos usudrios. As conversas sao criptografadas
de ponta a ponta, o que significa que apenas o remetente e o destinatario
tém acesso ao contetido das mensagens, garantindo que terceiros nao pos-
sam interceptar ou ler as comunicac¢oes. O aplicativo é multiplataforma, o
que significa que estd disponivel para dispositivos moéveis e também pode ser
acessado por meio da versio web, permitindo que os usudrios se conectem e
troquem mensagens em diferentes interfaces. Por seu alto nivel de seguran-
ca, € a plataforma que mais utilizo para ligacoes pessoais e familiares. Para a
realizacao do programa, realizei nove tentativas de ligacao: mae, irma enfer-
meira, irma 2, namorado, professora travesti, amigo de namorado, amigo,
amiga e amiga velha, das quais seis atenderam e responderam as perguntas:
“O que significa uma agulha para vocé?” e “Onde vocé gostaria de ver eu me
penetrando uma agulha?”. A ligacdo s6 encerrava quando eu conseguia uma

sugestao de local para me perfurar com a agulha.

CAM4 ¢é um site popular de transmissao ao vivo que permite aos usudrios
transmitir e assistir a conteido adulto em tempo real. O mecanismo de se-
guranca do CAM4 € projetado para garantir a privacidade e seguranca dos
usuarios durante as transmissoes. Antes de eu realizar a transmissao ao vivo,
precisei criar um perfil e passar por um processo de verificacao, que inclui

a confirmacao de minha identidade, conta bancaria e idade. Além disso, o
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CAM4 possui medidas de seguranca para evitar a divulgacao de informacoes
pessoais dos usuarios, como endereco real e informacoes de pagamento. Du-
rante a transmissao ao vivo no CAMy, por cerca de sessenta minutos, interagi
com o publico por meio de bate-papo, voz e video, instigando que conver-
sassem comigo sobre o que pensam sobre agulhas, como eles significam esse
objeto em suas vidas, e solicitava uma sugestao de onde penetrar uma das
agulhas em alguma parte do meu corpo. Os espectadores me respondiam
por mensagens escritas, sempre ao vivo. O publico podia me dar presentes

virtuais, solicitar conversas ou shows privados, com acesso

0 PUBLICO PODIA ME DAR restrito a determinados usuarios. E importante ressaltar que
PRESENTES VIRTUAIS, SOLICITAR o conteudo transmitido no CAM4 é destinado a adultos e
CONVERSAS OU SHOWS PRIVADQS, esta sujeito a politicas de uso e restri¢oes. O site também
COM ACESSO RESTRITO A implementa medidas para denunciar e lidar com qualquer

DETERMINADOQS USUARIOS. E comportamento inadequado ou viola¢des dos termos de ser-

IMPORTANTE RESSALTAR QUE vico. Portanto, os usudrios sao incentivados a respeitar as

0 CONTEUDO TRANSMITIDO NO regras e diretrizes estabelecidas para uma experiéncia segura
CAM4 E DESTINADO A ADULTOS E e positiva, apesar da energia nitidamente underground. Para
ESTA SUJEITO A POLITICAS DE USO a realizacao do programa nessa plataforma, criei o perfil
F RESTRICOES. O SITE TAMBEM FabuladoraTrans. No caso especifico da FabuladoraTrans,

IMPLEMENTA MEDIDAS PARA
DENUNCIAR E LIDAR COM QUALQUER
COMPORTAMENTO INADEQUADO 0OU

VIOLAGOES DOS TERMOS DE SERVICO.

trata-se de um perfil meu, com fotos reais, e que se vale do
CAM4 como veiculo para acessar e fabular nesse territério
a0 vivo, nacional e internacionalmente. Nesse site, fiz duas

transmissoes e recebi em sala cerca de trinta pessoas, du-

rante cerca de noventa minutos de transmissao ao todo. De
inicio, uma das regras de figurino que estabeleci era o mascaramento, mas

na segunda transmissao ele foi intencionalmente retirado.

Muito se pode falar sobre as receptivas e digestivas fabulares com a trajetéria
de uma favelada cotista bolsista doutoranda, uma “corpa” branca e adicta
desde a infancia, uma identidade travesti e o titulo “pioneiro” de mestra
e doutoranda em artes cénicas, que se instauram em uma manha quando
executo o programa elaborado. Como ja dito, tudo aconteceu ao vivo e sem
conversas prévias com os entrevistados em nenhuma das trés plataformas.
As agulhas sao reais, e as pessoas envolvidas na performance dizem que tam-
bém sao reais e sinceras. Tudo aconteceu on-line e com autorizacao prévia
de registro e divulgacao.

Todas as ligacoes, independentemente da plataforma virtual, sio um ato
performativo que tem como objetivo entender como uma travesti supos-

tamente € lida, por isso a mudanca de territérios. A exemplo do didrio de



Janaina Leite?, os dildos de Preciado'® e as fabulacoes proféticas da travesti
Isadora Ravena Teixeira da Silva, eu trago as plataformas digitais de redes de
comunicacao como metodologia analitica de territério e fabulacao virtual.
E por defender esse plano potencialmente fabular que lidamos de formas
completamente diferentes em todos esses territérios tem|[p6]s' histéricos:
Google Meet, um ambiente profissional; Whatsapp, um ambiente mais pes-
soal e informal; CAM4, um ambiente extremamente sexualizador. Para cada
ligacao que for atendida no WhatsApp, a cada agulhada durante uma reuniao
administrativa no Google Meet, ou pedidos da Fabuladora Trans aos seus es-
pectadores an6nimos que se apresentam com nicknames como 24c¢m no site
CAMy, as respostas partem de territérios distintos para responder a mesma
pergunta. Observei, de forma geral, que tem[pd6] presente em qualidades

de cor[p6] diferentes em cada plataforma. Ou seja, ha formas
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de interagir em cada plataforma nio s6 mediante o presente, OBSERVEI, DE FORMA GERAL,
mas sim as herancas — os pds — de cada historicidade dessas QUE TEM[PO] PRESENTE EM
plataformas, e os entendimentos do que sdo relacoes profis- QUALIDADES DE COR[PO]

sionais, pessoais e sexuais. Nao s6 porque eu, entrevistadora, DIFERENTES EM CADA

mudo, obviamente, mas porque tem|[p6] espiralar e novo em PLATAFORMA. OU SEJA, HA
cada plataforma e, consecutivamente, uma nova identidade. E FORMAS DE INTERAGIR EM

o que parecia fixo, a cor[pé], se apresenta através das diversas CADA PLATAFORMA NAO S0

derivas em cada resposta. MEDIANTE O PRESENTE, MAS
SIM AS HERANCAS — 0S POS
O cor-p6 também ¢é a ideia muito do fim do corpo né, tem — DE CADA HISTORICIDADE

muitos estudos que tao, que falam do fim da arte, do fim do DESSAS PLATAFORMAS, E 0S
corpo, entao, o idedrio de esfacelamento do corpo da cena é ENTENDIMENTOS DO QUE SAO
o parametro para a pixelizacdo do corpo e da cena, entao, foi RELAQOES PROFISSIONAIS,

preciso que a gente comprasse a ideia vendida de fim do corpo PESSOAIS E SEXUAIS.

e fim da arte pra que a gente entrasse na ideia de pixel, pra

que a gente também se “pixelizasse” [ri]. Entdo, trata-se das resultantes
destrutivas do projeto ocidental de corporalidade e teatralidade que nos
requer mais do que pensar em modelos pds-corporais ou pos-teatrais em
constatacoes dos pos corporais e dos pos teatrais, ou seja, do p6 da teatra-
lidade e do p6 do corpo, ou seja, o p6, o resto do corpo e o resto da cena,
a p6s-modernidade é o p6 da modernidade, a pés-colonialidade é o p6

da colonialidade, sinal de sua desfrutividade e indicacao de que a ruina

9. Janaina Leite, op. cit., 2017.

10. Paul B. Preciado, Manifesto contrassexual, Rio de Janeiro: Zahar, 2022.

11. Tem[p6], tempo, assim como cor[p6], flerta com a ideia do fim do mundo até o p6. Ha
muitos estudos que falam do fim da arte, do fim do tempo do corpo, entao trata-se do ideario
de esfacelamento do tempo e corpo.
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¢é sua heranca. ‘Fabulacées travestis sobre o fim’ trata de percursos e de
reflexoes intuindo diretrizes pra averiguar nos processos atuais em que as
verificacoes corpo-tecnologia-género-espécie nos convoca a por em xeque

o supremacismo do humanismo moderno sobre outras formas de vida.'*

Suscito como justificativa, comprovacao e ampliacao da hipétese de alte-
racao de plataformas, o desvelamento de camadas da estrutura transfébica
social velada, a partir do trabalho The body multiple, sobre os questionamen-

tos e analises a respeito da maneira de elucidar relacoes da

ANNEMARIE MOL PROPOE antropologia do corpo e identidade em relacdo ao mundo e
TENSIONAMENTOS DENTRO DAS as praticas do corpo ao redor do mundo como territério. An-
ESTRUTURAS MEDICAS RIGIDAS nemarie Mol propde tensionamentos dentro das estruturas
DE CONSTRUCAQ DO SABER DO médicas rigidas de construcao do saber do corpo, doenca e
CORPO, DOENCA E PRATICA DO pratica do corpo em relacao a doenca, e sugere que as pra-

CORPO EM RELACAO A DOENCA, ticas sdo mutaveis, referentes ao lugar e as implicacdes que

E SUGERE QUE AS PRATICAS SAO acontecem. Ja que as praticas — sejam essas as perguntas feitas
MUTAVEIS, REFERENTES AO LUGAR E e as respostas dadas — se moldam de acordo com as caracte-
AS IMPLICACOES QUE ACONTECEM. risticas de onde/quem/como se pergunta e se responde, o

que se altera é de acordo com o tempo, regiao, constru¢cao
e possibilidade de repeticao a partir da perspectiva dos “atores” implicados
nas perguntas e respostas. O que um corpo tem direito de realizar consigo
mesmo em territérios puiblicos? O que este corpo tem direito de realizar
consigo mesmo se altera quando se muda completamente de territério ou
plataforma? Quais relacoes sao possiveis com quais publicos? Analisaremos
a realizacao do referido programa performativo e a pesquisa desenvolvida

dentro da uma estética autobiografica de Janaina Leite.

CORPOS MULTIPLOS, PERFORMATIVIDADE, TERRITORIO,
IDENTIDADE E FABULACOES TRAVESTIS SOBRE 0 FIM

Aqui narro. Hoje. Com o gravador de tela do notebook ativado, iniciei mi-
nha reuniao de producdao com um colega também profissional da area das
artes cénicas. Durante nossa reuniao no Google Meet, inseri algumas agulhas
em meu rosto de forma extremamente cotidiana e corriqueira. No final da
reuniao, pouco antes da despedida, e com o rosto coberto de agulhas, per-

guntei: “O que uma agulha significa? Onde vocé sugere que eu me penetre

12. Isadora Ravena Teixeira da Silva, op. cit., p. 48.
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com a agulha? Por qué?”. Ele explicou sobre o relaxamento na pratica de
acupuntura, acrescentando que vé na agulha a imagem da cura. Contou
que a acupuntura é uma antiga forma de medicina tradicional origindria da
China, pratica terapéutica que remonta a crenca de que o corpo humano é
composto por canais de energia chamados meridianos. Acredita-se que quan-
do o fluxo de energia nesses meridianos é interrompido ou desequilibrado
podem surgir doencas e desconfortos. Explicou também que o objetivo da
acupuntura € restaurar o equilibrio energético do corpo, estimulando pon-
tos especificos ao longo dos meridianos com a aplicacao das agulhas. Entao
agulhas sao pontes para esse acesso de relaxamento. Acesso ao equilibrio
energético quando sao inseridas agulhas finas em pontos estratégicos da
pele. Enquanto eu continuava penetrando agulhas no meu rosto, ele seguia
explicando muito profissionalmente como compreende a relacio entre agu-
lhas e cultura. Em sua vida como corpo gordo, as agulhas desempenham um

papel importante no seu entendimento da saude. Ele recorre
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a essa pratica para aliviar a dor, reduzir o estresse, melhorara A RELACAO ENTRE A AGULHA E

saude geral e tratar uma variedade de condi¢des, como enxa- 0 CORPO NA ACUPUNTURA ME

quecas, problemas digestivos, insénia e ansiedade com certa PARECEU FAMILIAR. ACREDITO
frequéncia hd alguns anos. QUE QUANDO PENETRO A
A relacdo entre a agulha e o corpo na acupuntura me pare- AGULHA EM MEU CORPO E

ceu familiar. Acredito que quando penetro a agulha em meu POSSIVEL INFLUENCIAR O FLUXO

corpo € possivel influenciar o fluxo de energia, a memoria e DE ENERGIA, A MEMORIA E

o estado de presenca. Quando pergunto onde eu poderia me 0 ESTADO DE PRESENCA.

penetrar com uma nova agulha, pedindo uma sugestao a partir
de seu entendimento sobre agulhas, ele, um pouco sem jeito, segue expli-
cando que a ponta da agulha estimula receptores nervosos, promovendo a
liberacao de substancias quimicas no corpo que podem reduzir a inflamacao
e promover a cura. E que para ele, em seu cor[pd], seu ponto preferido é
aregiao da nuca, também conhecida como ponto Feng Chi ou GB2o. Esse
ponto estd localizado na base do cranio, na depressao entre os musculos do
pescoco. A estimulacao desse ponto pode ser benéfica para aliviar dores de
cabeca, enxaquecas, tensao no pescoco e ombros, além de melhorar a circula-
cao sanguinea e relaxar a mente. E assim faco. Penetro uma agulha na nuca.
Observo posteriormente que, sem duivida, essa entrevista foi a que teve
mais possibilidade de discussao complexa, com escuta e troca. Acredito tam-
bém que a plataforma gerou uma performatividade mais profissional no en-
trevistado, que se sentiu na necessidade de pensar, refletir e trazer um ponto
de vista e um dado conhecido. Em minhas anotacoes imediatas as respostas,
observo em mim mesma uma performatividade interessada em entender a

metodologia aplicada no argumento, a intencao por tras da memoria. Anoto
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termos como “cura” e “simbiose” entre corpos. Cito a dgua, os fluidos cor-
porais e descubro que meu entrevistado até gosta de usar agulhas para tirar
lasquinhas de machucados de forma mais “higiénica”.

Apos areuniao, e com o rosto ainda coberto de agulhas, lembro de pene-
trar uma agulha na nuca. Isso me traz a mente essa percep¢ao e a memoria
da conversa no Google Meet. Imediatamente mudei de plataforma. Abri meu
WhatsApp no celular, e, sentada no mesmo cenario, com a mesma roupa e
agulhas, iniciei as nove ligacoes pré-planejadas por mim, e sem nenhuma
combinacao prévia. Fiz uma curadoria de pessoas de nichos diferentes, mas
sempre proximos, intimos e familiares, e refiz aquelas mesmas duas perguntas

do Google Meet. O resultado foi assim:

Ligacao com namorado — Liguei no intervalo de sua aula, com algumas agu-
lhas no rosto, intervencao que, para ele, ja é de costume. Nao houve espanto
e segui nos questionamentos sobre o significado da agulha para ele. Sua pri-
meira resposta estava atrelada ao uso de testosterona, que realiza como um
dos recursos da sua transicao de género. Perguntei se uma agulha poderia
ser um objeto de violéncia e/ou de cura, e ele me respondeu que nenhum
dos dois, que fica a depender de quem manipula a ferramenta. Também disse
que agulhas remetem a modificacdo corporal, tatuagens, piercings € outros
procedimentos. Em sua perspectiva, as agulhas sdo proprias das modifica-
coes irreversiveis no corpo. Sugeriu que eu colocasse uma agulha no canto
inferior da sobrancelha direita, como um piercing. E, para a minha surpresa,
apesar de ser um lugar habitual de furos de bodypiercing, foi um lugar que
doeu mais do que as outras aplicacoes no rosto. Em seguida, fumando com
um amigo, falou brevemente com ele sobre o assunto e lhe perguntou se ele
aceitava participar da ligacao. O amigo aceitou. Eu nunca havia conversado

com esse amigo do meu namorado.

Ligacao com amigo do namorado — Na escadaria de entrada do prédio da
Faculdade de Satude Publica da USP, enquanto fumava um cigarro com meu
namorado, ele entrou na videochamada e logo ficou incomodado com as
agulhas. Respondeu que agulhas remetem a doenca e a cuidados médicos, e
que podem ser uma ferramenta de tratamento, uma vez que uma injecao, ou
soro na veia, por exemplo, doem, mas sao maneiras de melhorar uma doen-
ca e/ou infeccao. Pediu para que eu pusesse a agulha na orelha, com muita
agonia diante da imagem reproduzida na chamada. Destaco que esse amigo

do meu namoro é um homem cisgénero que trabalha na area da Saude.
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Amigo — Quando retomei a ligacao com meu namorado para me despedir,
um amigo nosso em comum, que estuda com ele, apareceu na chamada
e disse, em tom de brincadeira: “Que bonito, hein garota”, pois ja assistiu
Ritu. 1/Penetra!, performance duracional em que perfuro minha pele com
trezentas agulhas junto ao publico. Perguntei o que a agulha representava
para ele, e ele falou sobre coletas de sangue, que doem uma dor da qual ele
nao gosta, mas que € necessaria para a manutencao de seus exames de carga
viral, ja que é uma pessoa que vive com HIV ha mais de uma década. Tam-
bém comentou que, quando crianga, brincava de costurar superficialmente
a palma da mao, lugar onde sugeriu que eu pusesse uma das agulhas. Nao
pareceu incomodado, e sim habituado, com a apreensao de quem convive
com perfuracoes no cotidiano, apesar do seu nao apreco por elas. Entende

as agulhas como uma perspectiva de vida.

Amiga — Liguei para uma amiga, que ficou assustada com a ligacao, dizendo
que achava agulhas ruins, e que estava incomodada com as agulhas no meu
rosto. Ficou preocupada comigo, muito na perspectiva da andlise clinica,
ja que é psicéloga. Pediu algumas vezes para que eu tirasse as agulhas, nao
sugerindo que eu pusesse nenhuma, entao pedi que ela escolhesse algumas
para eu retirar. Sua perspectiva estd muito atrelada a um espaco de fobia, de

associacao a doencas e morbidades.

Amiga velha - No inicio da ligacdo, ela achou que fosse sobre outros assuntos,
insistindo que eu dissesse sobre o que se tratava. Essa amiga € uma travesti de
mais de 60 anos, vivendo com HIV, que eu carinhosamente chamo de vovo,
ou amiga velha. Perguntou se eu estava “louca”, ligando para ela com agulhas
no rosto, e eu refutei dizendo que a ligacao era sobre as agulhas. Quando
pedi suas considerac¢oes a respeito das agulhas, respondeu cantando “rasos e
profundos em mim, foram agulhas em minha alma, tantas foram as picadas
delas”. Pedi para ela explicar, e ela respondeu: “Chega mulher, t6 cansada”,
entrou em outros assuntos e nao mais respondeu, nao sugerindo um lugar
para que eu me furasse na ligacao. Eu observo que essa fuga do assunto, em
um primeiro momento, pareceu desinteresse, mas agora suspeito que a re-
lacao na verdade é de tem[p6] na territorialidade, e na territorialidade de
tem[po6]. Medo causa fuga. E digo tem[p6] porque tem historicidade nessa
relacao. P6 sao as marcas do tempo, sao os farelos dessa relacao antiga entre

significante, signo e significado.

Irma enfermeira — Liguei para minha irma, que estava trabalhando e me

perguntou se eu estava fazendo as aplicacoes das agulhas em casa. Questio-
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nou-me sobre minha maneira de fazer essas aplicacoes, interessada em saber
que eu estava fazendo os furos de uma maneira técnica assertiva, ja minha
irma conhece minha personalidade e a relacao que tenho com meu préprio
corpo numa perspectiva mais familiar. Contei para ela que quem me deu
as agulhas foi minha mae. Enquanto conversavamos, pediu que eu pusesse
uma agulha no rosto, ja que era um lugar no qual j4 havia outras. Observo
que sua escolha repetitiva recorre a uma questao de seguranc¢a com o corpo,

perpassando seus significantes de familia e profissional de satude.

Ligacoes nao atendidas — Mae, irma e professora travesti.

Apo6s as ligacoes de WhatsApp, entrei no site do CAMy, realizei o cadastro da

Fabuladoratrans e iniciei a primeira de duas transmissoes que realizei.

Primeira trans-[missao]: A meu ver, a primeira transmissao nao foi bem-
-sucedida devido a algumas escolhas visuais aplicadas naquele territério/
plataforma, CAM4, que geraram relagoes pouco interessantes. Destaco que
a plataforma CAM4 é um territério para maiores de 18 anos que buscam

relacoes que permeiam campos sexuais e fetichistas. Resu-

RESUMIDAMENTE, SENTI QUE midamente, senti que eu nao conseguia entrar no assunto

FU NAO CONSEGUIA ENTRAR NO de agulhas com os espectadores que estavam ali exclusiva-
ASSUNTO DE AGULHAS COM 0S  mente para trocar dinheiro por shows sexuais. Acredito que
ESPECTADORES QUE ESTAVAM ALI isso ocorreu porque optei inicialmente por esconder minha
EXCLUSIVAMENTE PARA TROCAR identidade, através da utilizacio de uma balaclava de trés
DINHEIRO POR SHOWS SEXUAIS.  furos, e por nio estar nua, como os outros participantes que

ACREDITO QUE ISSO OCORREU transmitem suas imagens. Escolhi a balaclava por ser uma
PORQUE OPTEI INICIALMENTE POR madscara iconica, deixando apenas os olhos visiveis. Escolhi
ESCONDER MINHA IDENTIDADE,  esse item a priori, por ser principalmente uma mdscara que

ATRAVES DA UTILIZAGAO DEUMA e tornou um simbolo de protesto e resisténcia, usada para
BALACLAVA DE TRES FUROS, E proteger a identidade dos membros dos coletivos de movi-

POR NAQ ESTAR NUA, COMO 0S  mentos sociais feministas e para transmitir sua mensagem de

OUTROS PARTICIPANTES QUE forma andnima e coletiva, algo muito similar a minha inten-
TRANSMITEM SUAS IMAGENS.  ¢ido naquele momento no CAM4. Ela é uma representacio

visual poderosa que evoca espirito de rebelido, liberdade
de expressao e luta. No entanto, na materialidade da imagem, o que se teve
sucessivamente foi a subtracao do meu corpo e sua identidade individual —
e também, de certa forma, foi-me atribuido novo corpo e nova identidade
multipla. Com o mascaramento do meu rosto com um acessorio tao forte
e de certa forma contra padroes de performatividade de género inteligivel

como feminino, ou seja, como se pode ver nos registros de video da trans-
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missao, tinha-se uma figura menos travestilizada e mais nao bindria, fluidaou  PONTO DE CONVERGENCIA
uma leitura de uma performance mais masculina. Com isso, observei que o
publico que entrou na sala, em sua maioria, me tratou no masculino, e nao
alterava o discurso para compartilhar e explorar sua sexualidade, interagir
e fornecer ganhos financeiros. Apés cerca de 25 minutos, encerrei a trans-
missao com a sensacao de fracasso e missao nao cumprida. Mais uma vez, o
territério foi desmerecido nao por mim, e sim pela transfobia, que era maior

que toda a territorialidade.

Segunda trans-[missao]: Ja a segunda transmissao foi o bafo. Perdi o controle,

entrei desde o primeiro momento sem a mascara e imediatamente percebi

a diferenca nos pronomes de tratamento e principalmente no assunto tra-

tado. Encontro-me no 24° més de tratamento hormonal, e foi nesse dia que

observei isso. O publico chegou me elogiando, querendo me conhecer, ou-

vindo minhas perguntas, curioso e interessado pelas agulhas,

e foi com esse territério que consegui obter o resultado das JA A SEGUNDA TRANSMISSAQ
trocas que trago a seguir. Mas, antes, solicito aten¢io para a FOI O BAFO. PERDI O CONTROLE,
observacdo de que todos os elementos visuais em um cendario ENTREI DESDE O PRIMEIRO
determinam a relacdo de seus corpos. Observe como a reti- MOMENTO SEM A MASCARA
rada da mascara e o desvelamento de uma identidade coleti- E IMEDIATAMENTE PERCEBI A
va — mulher travesti loira, branca, magra e acompanhada de DIFERENCA NOS PRONOMES DE
uma performance consciente do meu eu-artista — altera tudo: TRATAMENTO E PRINCIPALMENTE
atencao, caros haters do G1 que dizem que o fato da professora ~ NO ASSUNTO TRATADO.

Dodi Leal ser travesti nao altera sua pedagogia. Penso neste

momento, com meu rosto a disposicao, que um dia toda aquela transmissao

poderia vir a publico, mudar de plataforma, mudar de territério e mudar de

estatuto fabular da relacao social. Por exemplo, estar no YouTube ou em uma

rede de televisao mudaria todo o sentido. Uma doutora, estudiosa de teatro

em uma plataforma de sexo, o que diriam disso? Ser travesti e espontanea

em um site de cameras e sexo explicito era um artigo de luxo, uma fabula

diferente da normativa imposta a nés no ambito social. E eu, sabendo disso,

observei que naturalmente mudei de performance na frente da camera. Nao

com maior exposicao do individuo, mas, ao contrario, com abertura para

a exposicao do individuo social a partir da escuta do que desejava aquele

publico virtual, que entao, pela primeira vez, também queria saber o que a

FabuladoraTrans faz com uma agulha na testa em um site como o CAM4.

De imediato, conheci o usudrio @riiickz3cm, que ja chegou me chamando

de linda, dizendo que eu tinha peitos bonitos e que ele poderia me fazer

um pix para vé-los. Nesse momento, inverto a légica e digo que a forma

como me interesso por ser paga é com a escuta e fala dele, como em uma
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PONTD DE CONVERGENCIA  conversa ou entrevista, e se ele toparia. Acordamos que, se ele respondesse
a minha pergunta, eu mostraria a ele o que desejasse. Quando perguntei

o que achava de agulhas, ele rapidamente se colocou disponivel para uma

troca. Sem nunca abandonar sua intencionalidade de tom sexual, como em

um sistema de trocas, ele me respondia o que significava aquele objeto para

ele, e me pedia que mostrasse partes do meu corpo. Nessa troca, contou que

é enfermeiro e acha normal penetrar agulhas em outras pessoas, mas que

nunca pensou em fazer isso em si mesmo. Aproveitei, entao, seu interesse e

perguntei onde ele gostaria de me ver penetrar uma agulha em mim mesma.

Ele rapidamente respondeu: no bico do peito direito — e assim fiz. @ridick-

23cm ficou na sala comigo e mais todos os outros usudrios que passaram ali

naqueles setenta minutos de trans[missao] cumprida com sucesso. Observo

que nao sei bem quanto o territorio foi alterado com minha performance

ou com a performance de @ritick23¢m, que colocou todos no

PENSO NESTE MOMENTO, COM  jogo, que, de uma forma submissa a0 meu desejo, comecou
MEU ROSTO A DISPOSICAD, QUE UM a dizer aos outros participantes que devessem me responder
DIA TODA AQUELA TRANSMISSAQ  que, ap6s isso, eu poderia mostrar algo que desejasse, mas
PODERIA VIR A PUBLICO, MUDAR nao antes, e como que em um passe de magica, € possivel ver
DE PLATAFORMA, MUDAR DE nos prints cerca de trinta pessoas conversando sobre agulhas,
TERRITORIO E MUDAR DE ESTATUTO cura, doenca, penetracio, prazer, dor, saude, tesdo, fetiches.
FABULAR DA RELAGCAO SOCIAL.  Nesse tempo, como eu jd esperava, as areas de sugestio para
POR EXEMPLO, ESTAR NO YOUTUBE penetracao das agulhas foram os seios, a cabeca do pénis,
OU EM UMA REDE DE TELEVISAO  a base do pénis, os testiculos, a orelha e as nadegas. Outro
MUDARIA TODO O SENTIDO. acontecimento que comprova a relacio entre territério e
performance foi que os dois usudrios que entraram € nao

estavam a fim de conversar sobre agulhas — e ficavam insistindo em falas

estereotipadas repetidamente, como “Me da leche”, “Pica” e outras — foram

naturalmente se autoexcluindo da sala, pois o ambiente nao proporciona

reconhecimento e autorizacao nenhuma através da indiferenca.

Descrevendo minha atuacdo narealizacao do programa performativo “Aqui,
como isso te penetra?”, em cada uma dessas plataformas, penso se ha ou nao
alguma hierarquizacao comum a respeito do que sao as identidades. E, assis-
tindo aos registros da performance, entendo que corpo em hormonizacao
clandestina na realidade brasileira tem marcadores que dialogam fortemente
em seus signos com a cultura de nosso territério. No texto de Céu Cavalcanti
“Os tentdculos da tarantula: abjecao e necropolitica em operac¢oes policiais
a travestis no Brasil pés-redemocratizacao” (2018), Roberta Brasilino Bar-
bosa e Pedro Paulo Gastalho Bicalho demonstram como a problematica da

abordagem a respeito da transgeneridade — ou, ainda mais especificamente,
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a travestilidade — no Brasil é marcada por signos sociais histéricos's. Acredito
que esses textos conversam com Preciado'4 e trazem, com recortes geogra-
ficos distintos, material a respeito da producao de identidade de género e
violéncias contra identidades dissidentes. Quando Preciado fala em subver-
sao de género, e Cavalcanti em redemocratizacao do Brasil, com taticas de
necropolitica contra identidades demarcadas, o corpo travesti dd o match.
Esse corpo travesti, abjeto a humanidade poés-ditadura militar no Brasil, € a
alegoria da subversdao, que causa desejo e, desse mesmo desejo, a promessa
do nojo pelo lugar nao compreendido.

A travestilidade é uma identidade demarcada por varios simbolos his-
toricamente abjetados: ser latino-americana, feminina, com proposicao de
estigma da prostituicao, da aids e da classe social vulneravel. A travesti foi

vista como um fenémeno de abjecao desde seu aparecimen-

PONTO DE CONVERGENCIA

to no Brasil Colénia, na figura da primeira travesti brasileira, DESCREVENDO MINHA ATUACAO
que foi sequestrada pelos navios negreiros, até os dias atuais. NA REALIZAGAQ DO PROGRAMA
PERFORMATIVO “AQUI, COMO
Xica, por séculos, quando lembrada em nota de alguma pes- ISSO TE PENETRA?", EM CADA
quisa sobre as denunciacoes da primeira visitacio do Santo UMA DESSAS PLATAFORMAS,
Oficio a Bahia, foi chamada de Francisco, seu nome de batis- PENSO SE HA ou NAO
mo, e por tempo equivalente foi apontada como homem, até ALGUMA HIERARQUIZAGAQ

que sua histoéria foi resgatada, nestes novos tempos de movi- COMUM A RESPEITO DO QUE

mentos sociais, apés estudos sobre a Inquisi¢ao no Brasil que SAQ AS IDENTIDADES.

consideraram a intersecao com género e sexualidade algo ne-

cessario, que lhe apontaram como a primeira travesti alvo dos processos,
e seu nome social atribuido postumamente por Majorie Marchi, militante
travesti negra que presidia a ASTRA-Rio (Associacao de Travestis e Tran-

sexuais do Rio de Janeiro), até seu falecimento.'s

A abjecao foi a Unica caracteristica comum a todas as respostas sobre as
agulhas em cada plataforma. Mesmo que a abjecao do espaco-familia possa
acontecer no simples ato de alteridade e num certo discurso de amparo, o di-
gital, que multiplica o conceito de abjecao, de marginalizacao, estd intrinseco

a essa identidade historica coletiva, a camadas ainda mais veladas e fabuladas

13. Céu Cavalcanti, Os tentaculos da tarantula: abjecdo e necropolitica em operacdes policiais
a travestis no Brasil pés-redemocratizacao, Psicol., Ciénc. Prof., vol. 38, spe2, 2018.

14. Paul B. Preciado, op. cit., 2018.

15. Jaqueline Gomes de Jesus, Xica Manicongo: a transgeneridade toma a palavra, Revista
Docéncia e Cibercultura, vol. 3, no. 1, pp. 250-260, 2019. DOI: 10.12957/redoc.2019.41817.
Disponivel em: https://www.e-publicacoes.uerj.br/re-doc/article/view/41817, acesso em: 10
abr. 2024.
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PONTO DE CONVERGENCIA  como naturais. Esse marcador geografico, politico e étnico-racial traz como
contraposicao a ideia de assumir uma subversao como identidade. A travesti
nao tem para onde correr. A cor do p6 nao mudara. Mas deixara de ser p6 em
seu tem[p6]. No fim dos anos 1980, nossas existéncias eram criminalizadas
e éramos estigmatizadas como doentes e contagiosas; nas duas ultimas déca-
das, somos vistas como aberracoes, armadilhas e passiveis da pena de morte
construida pela sociedade civil e amparada pelas forcas estatais e da midia.

O motivador deste texto é explanar sobre formas e plataformas, ou, per-
formances e territérios. Uma travesti € igual a um titulo académico. Todos

conhecemos, identificamos, explanamos sobre e lidamos
A TRAVESTILIDADE E UMA com isso. Mas, de fato, ninguém sabe exatamente como é o
IDENTIDADE DEMARCADA POR proprio género e o que define uma travesti, ou o que € um
VARIOS SIMBOLOS HISTORICAMENTE  titulo académico em sua vida.

ABJETADOS: SER LATINO- Trata-se da perspectiva da quebra da dicotomia do corpo
AMERICANA, FEMININA, COM que temos € somos para o corpo que fazemos e a realida-
PROPOSIGAOQ DE ESTIGMA DA de social que criamos e vivemos, proposta trazida, como ja
PROSTITUIQAO, DA AIDS E DA mencionado, por Preciado, Mol e Ravena, e as instabilidades
CLASSE SOCIAL VULNERAVEL. nas praticas do que seria o corpo e de como se constroi esse
mesmo corpo em diferentes regioes, cendrios, territorios,
culturas, circunstancias e elucidacoes. Um corpo sem 6rgaos, mas inserido em
um territorio. Observo que cada plataforma virtual — dentro desse programa
que me serviu como um experimento laboratorial — atua, cria, criou e criard
constantemente, a cada entrada de novo usuario, sua forma de relacionar seu
abjeto, num ponto tangente no qual as verdades estabelecidas sdao instdveis

de acordo com o territério e a performatividade aplicada.

Nao que sejam mentiras: sao varidaveis de acordo com seus territorios, suas
praticas linguisticas, suas proposicoes € suas perspectivas, por exemplo. Nessa
mirada, o questionamento, sua intencao e interpretacao sao fatores cruciais
para a acao e atuacao de um corpo — e o que habita esse corpo. Se analisa-
mos algo sobre a perspectiva de que se altera onde se encontra (territorio),
a reflexao abrange as condicoes socioecondmicas, quem sao as pessoas € 0s
contextos em que elas vivem, as contradicoes de acesso a uma melhor ou
pior qualidade de vida. Quando Mol propoe o corpo que fazemos, além do
que temos e somos, ela estd se referindo a como inserimos esse corpo em
diversas realidades, o que acaba se destacando nas gravacoes — a minha per-
formance em cada plataforma é extremamente diferente —, e quais instancias
de enfrentamento aparecem de acordo com qual corpo estd em jogo. E nao
que eu nao seja essas trés verdades. Mas nao é mais possivel pensar em um
sujeito unificado, com uma performance verdadeira ou coerente em todas

as plataformas ou territorios, que se configura dentro da padroniza¢ao e do
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poder social. As realidades distintas ao ser “central/normal” estao se tornan-
do evidentes e cobrando que as distin¢oes e instabilidades sejam percebidas.
Como o sujeito fala, onde vive, como vive, quais permissoes da, quais sao
impostas, como consegue comunicar o que fala.

O tempo presente, a ideia de performar nos cendrios, nao esta atrelada a
causas, ou reacoes no passado, mas sim a maneira de construir no presente,

dentro da agéncia dos participantes desse cendrio, compreen-
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dendo que, mesmo que haja uma construcio antecedente que NAO QUE SEJAM MENTIRAS: SAQ

possa propor resultados das acées, elas acontecem sem que  VARIAVEIS DE ACORDO COM SEUS

sejam explicadas com os padrées passados. A performance do  TERRITORIOS, SUAS PRATICAS

“nos” que gera a realidade. Pensar o corpo como agente que LINGUISTICAS, SUAS PROPOSIGOES

cria relacoes com ela, e ndo submissoes, é pensar a autono- E SUAS PERSPECTIVAS, POR
mia do individuo! O que esse corpo come, veste, bebe, como EXEMPLO. NESSA MIRADA,

dorme, como trabalha, como € influenciado pelo que come, 0 QUESTIONAMENTOQ, SUA

veste, bebe, dorme e trabalha, respectivamente. INTENCAO E INTERPRETACAO
Nesse contexto, as reflexoes a respeito da constru¢ao do SAQ FATORES CRUCIAIS PARA A

sujeito, as relacoes sociais e a agéncia se conectam. Performar ACAQ E ATUACAQ DE UM CORPO

nos cendrios virtuais, construindo no presente, dentro da agén- —E 0 QUE HABITA ESSE CORPO.

cia dos participantes como acao metodolégica. A performance
desafia as normas e questiona os direitos do corpo de se expressar publica-

mente, abrindo espaco para diferentes relacoes com o publico.

MORGANA OLiVIA MANFRIM ¢ diretora, dramaturga, atriz e produtora. Foi residente 2023-24 no
FleetStreet pela Cidade Livre e Hanseatica de Hamburgo, com patrocinio da Fundagao Rudolf Augstein,
Alemanha. E gestora da CASA8 e diretora da Coletiva Profanas, na favela 1010, Zona Oeste de Sdo Paulo.
Formou-se em Artes Cénicas e Interpretagdo Teatral pela UnB, Direcdo Teatral pela UFBA e como atriz
pela EAD/ECA/USP. Mestra e primeira travesti brasileira doutoranda em Artes Cénicas na USP na area
de Teatro e Performance.
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Mulher(es) e dramaturgia

Marict Salomao

Ao pensarmos em todas aquelas mulheres trabalhando ano apos ano e sentindo di-
ficuldade em reunir duas mil libras, e que fizeram tudo [o] que puderam para obter
trinta mil libras, irrompemos numa explosdo de escarnio diante da representdvel
pobreza do nosso sexo.

Virginia Woolf'

Pode o subalterno falar? O que a elite deve fazer para estar atenta a construg¢do
continua do subalterno? A questao da “mulher” parece ser a mais problematica
nesse contexto.

Gayatri Spivak®

este ensaio, elencarei especialmente a producao das mulheres
dramaturgas brasileiras, cujas mazelas da sub-representacao e da
falta de voz desde sempre se fizeram sentir na histéria do teatro
ocidental. Fomos sempre representadas por homens: Antigona,
por Sofocles; Medeia e as bacantes, por Euripides; Julieta, Cle6patra, Lady
Macbeth, Ofélia, Cordélia, por Shakespeare; Fedra, por Racine; Nora, por
Ibsen; Romana, por Gianfrancesco Guarnieri; Alaide, Zulmira e Doroteia,

por Nelson Rodrigues... A lista € infinita e frequentada por notaveis drama-

1. Virginia Woolf, Um teto todo seu, Sao Paulo: Circulo do Livro, s.d., p. 27 (texto original de
1928).

2. Gayatri Chakravorty Spivak, Pode o subalterno falar?, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010,
p- 85.
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PONTO DE CONVERGENCIA  turgos... homens. Porém, nas paginas a seguir, falaremos das mulheres da
dramaturgia, que habitam cada vez mais o centro da escrita teatral no Brasil,
confrontando as estruturas patriarcais e hegemoénicas na histéria do teatro

ocidental.

CRITICA PRECONCEITUOSA

Os movimentos feministas no Brasil abarcaram vitérias sociais e politicas fun-
damentais, como a conquista do direito ao acesso as faculdades, em 187q,
€ 0 acesso ao voto feminino, no inicio dos anos 19g0. Porém, sabemos que
os éxitos foram acompanhados de muitos desafios. Encontramos em um
livro que é um marco no registro e na analise de textos teatrais escritos por
mulheres — apesar de ter sido tao pouco celebrado nos meios de ensino da
dramaturgia até entao — a critica aos preconceitos contra a militincia histo-
rica das mulheres no Brasil. O livro Um teatro da mulher, de Elza Cunha de
Vincenzo, além de mapear obras de treze dramaturgas brasileiras, se debruca
sobre os exemplos de misoginia e machismo contra a voga feminista dos anos
1960: “Dos movimentos feministas da época, conheciamos apenas os ecos

que a imprensa comum fazia chegar aos leitores comuns.

0S MOVIMENTOS FEMINISTAS Isso, em relacdo a outros paises, porque as poucas coisas que

NO BRASIL ABARCARAM se passavam no Brasil ndo alcancavam merecer noticiario
VITORIAS SOCIAIS E POLITICAS  relevante [...]7.
FUNDAMENTAIS, COMO A A pesquisadora sublinha que os jornais disseminavam re-

CONQUISTA DO DIREITO A0 ACESSO  latos breves, irdnicos € bem-humorados em “tom pejorativo”,
AS FACULDADES, EM 1879, E 0 destacando quao ridiculo eram as mulheres se envolverem
ACESSO AOC VOTO FEMINING, em tais movimentos. A autora explica que sé ndo caiu no
NO INICIO DOS ANOS 1930. mesmo engodo dos jornais da época — de achar supérfluo e
risivel a participacao de mulheres militantes nos movimentos
feministas — porque leu um artigo da psicologa e sociéloga britanica Juliet
Mitchellt abordando “com rigor cientifico” a “revolucao das mulheres, como
um movimento sério, cujas raizes mergulhavam numa reflexao ja secular
sobre o tema”s.
Elza de Vincenzo se entregou a um exame minucioso sobre uma produ-

¢ao nao nascida de ventres masculinos, reunindo assim um pequeno nimero

3. Elza Cunha de Vincenzo, Um teatro da mulher, Sao Paulo: Perspectiva, 1992, p. XIII.

4. Segundo De Vincenzo, o “pequeno artigo” de Mitchell tinha sido publicado na revista Civi-
lizagao Brasileira, em julho de 1967, sob um titulo “intrigante e instigante”: “Mulheres, a revo-
lucdao mais longa”.

5. Elza Cunha de Vincenzo, op. cit., p. XIV.
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de dramaturgas. Se, por um lado, o trabalho dessa pesquisadora se mostra ~ PONTO DE CONVERGENCIA

fundamental como revelacao de uma historia inédita e inestimavel a drama-

turgia brasileira, nunca até entao contada, escancara, por outro, a escassez

de dramaturgas conhecidas no pais até o final do século XX.

Ja na Introducao, Um teatro da mulher oferece a leitora e
ao leitor uma lista muito pequena de autoras: treze. Foi esse,
porém, o namero ao qual a pesquisadora chegou apo6s exten-
sa averiguacao. Trata-se de uma lista que abrange os séculos
XVIII a XX, no Brasil, o que perfaz uma vergonhosa média de
quatro (!) autoras teatrais por século. Sabemos que o namero
de dramaturgos conhecidos e divulgados pode ser contado as
dezenas ou centenas em cada século.

Sao autoras que precisam ser nominalmente citadas, nao
s6 pela relevancia de seus escritos, mas também como forma
de resisténcia frente a precariedade numérica (embora o pri-
meiro texto, que data do século XVIII, nao contenha nome,
tendo sido assinado assim: Por huma Anonima e Illustre Senhora/
da cidade de/ Sao Paulo, 1797): Maria Angélica Ribeiro, Julia Lo-
pes de Almeida, Maria Jacinta, Rachel de Queiroz, Maria Inez

de Barros Almeida, Edy Lima, Leilah Assunc¢do®, Consuelo de

SABEMOS QUE 0 POUCO
RECONHECIMENTO DE
PROFISSIONAIS MULHERES
TAMBEM EXISTE EM MUITAS
OUTRAS AREAS, MAS SE
PENSARMOS QUE, PARA PIORAR,
A DRAMATURGIA NACIONAL

DE UM MODO GERAL E POUCO
PRESTIGIADA EM NOSSO PA[S, EM
COMPARACAQ COM 0 QUE OCORRE
EM PAISES COMO INGLATERRA,
FRANCA E ESTADOS UNIDOS, A
SITUACAO DO RECONHECIMENTO
DAS AUTORAS MULHERES E
AINDA MAIS DRAMATICA.

Castro, Isabel Camara, Renata Pallottini, Hilda Hilst, Maria Adelaide Amaral.

Alguns desses nomes sao celebremente conhecidos, mas nao celebrados
em prémios, na midia ou entre o publico como os de dramaturgos homens.
Sabemos que o pouco reconhecimento de profissionais mulheres também
existe em muitas outras dreas, mas se pensarmos que, para piorar, a drama-
turgia nacional de um modo geral é pouco prestigiada em nosso pais, em
comparacao com o que ocorre em paises como Inglaterra, Franca e Estados
Unidos, a situacao do reconhecimento das autoras mulheres é ainda mais

dramatica.

GERACAO DE 69

Em Um teatro da mulher, um dos momentos mais relevantes — pouco conheci-
do na histéria do nosso teatro — diz respeito ao ano de 1969, em Sao Paulo,

quando trés dramaturgas (Leilah Assumpcao, Isabel Camara e Consuelo de

6. Respeitei a grafia do livro, mas note-se que, na maioria das matérias e publicacoes que conhe-
¢o, a grafia do sobrenome da autora é Assumpgao, como no livro Onze pecas de Leilah Assumpgao,
lancado pela Casa da Palavra, em 2010.
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Castro) e um dramaturgo (José Vicente) tiveram papel de destaque nos palcos
paulistanos, com temporadas lotadas, relevancia na midia da época e elogios
da critica especializada, como a de Sabato Magaldi e Décio de Almeida Prado.

Almeida Prado, por exemplo, destaca o fendmeno de 1969 no classico O
teatro brasileiro moderno’. Dentre dezenas de nomes de homens dramaturgos
e diretores, ele cita os autores que participaram do movimento de teatro
de protesto contra as forcas da ditadura e a favor das minorias oprimidas

(mulheres e homossexuais), tanto no Rio de Janeiro quanto em Sao Paulo:

Por essa brecha transitaram e continuaram a transitar muitos autores, €
também autoras, ja que foi nesse momento que as dramaturgas comeca-
ram a frequentar os nossos palcos. Anatol Rosenfeld, escrevendo sobre o
ano de 1969, admirava “o nimero surpreendente de novos talentos” entao
surgidos, relacionando os nomes de Leilah Assumpcao (Fala baixo sendo eu
grito), Isabel Camara (As mogas), Consuelo de Castro (A flor da pele), José

Vicente (O assalto) e Antonio Bivar (O cdo siamés).®

De acordo com o critico, esses jovens autores buscavam uma “liberdade
maior”, refletindo esse desejo na construcao de personagens com condutas
“aberrantes, consideradas anormais, nos limites”, o que a mim lembra em
parte os processos criativos da geracdo de escritores britanicos que configurou
o movimento “angry young men” (jovens raivosos), nos anos 1950, tao celebra-
dos como um divisor de dguas no teatro britanico?. Os textos nasciam como
libelos “contra a ordem, qualquer que fosse, tanto a burguesa quanto a da es-
querda oficial, erigidas ambas sobre a submissao do individuo a sociedade”™.

Também nao percamos de vista que o final dos anos 1960 foi marcado
pela escalada do regime de repressao no Brasil; no mundo, pela guerra do
Vietna, assim como pela disseminacdo, em varios paises, das manifestacoes
de Maio de 1968, em que estudantes parisienses lideraram uma série de
protestos contra a repressao, o sistema educacional vigente e o capitalismo.
Também 1968 é considerado o ano da “Primavera Feminista”, enquanto no
Brasil as manifestacoes feministas eram ridicularizadas.

Portanto, é apropriado que, de maneira inédita, uma pesquisadora da

importancia de Elza Cunha de Vincenzo tenha se entregado a resgatar a

7. Foi sempre um de meus livros de cabeceira no quesito historia do teatro brasileiro.

8. Décio de Almeida Prado, O teatro brasileiro moderno, Sao Paulo: Perspectiva, 1988, p. 104. A
peca de Antonio Bivar fez sucesso no Rio de Janeiro.

9. O fenémeno de piblico e critica como a “novissima gera¢ao de 69”, no Brasil, s6 é conhe-
cido se nos debrucamos como pesquisadores. Nao faz parte da vida ordindria do nosso teatro.
10. Décio de Almeida Prado, op. cit., p. 104.
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historia dos textos teatrais escritos por mulheres brasileiras. As treze autoras — PONTO DE CONVERGENCIA
tém suas obras investigadas e analisadas a luz das estéticas de cada época,
acompanhadas de farto material pesquisado em jornais, cartas, criticas, e
também, é claro, de suas proprias andlises. Na Parte I, “Brasil nos anos difi-
ceis e a dramaturgia da mulher”, a pesquisadora, de saida, também enfatiza
a geracao de 69 como um “fenémeno que nao pode deixar de lhe chamar

a atencao”'':

No final da década de 60 — mais precisamente em 1969 — em Sao Paulo,
um acontecimento até entdao inédito se desenha com nitidez no conjunto
da producdo teatral: um niimero proporcionalmente grande de nomes de
mulheres-autoras surge com muita forca e se impoe. Nao é propriamente
a presenca feminina que chama a aten¢ao, mas o conjunto é
que provoca na critica mais préxima do fato uma espécie de NOTE-SE QUE MESMO AS
surpresa ou espanto, cuja causa sé6 em parte, no entanto, é AUTORAS, TAO POTENTES EM
imediatamente identificada.’® SUAS CRIACOES, RECUSAVAM,
POR OUTRO LADO, A QUALIDADE
O critico Sabato Magaldi assinala que “1969 € o ano do DE “"FEMINISTAS", COMO SE FOSSE
autor brasileiro”. Contudo, De Vincenzo nota que nao é co- UMA PECHA, COMO QUE PAUTADAS
mentado o fato de serem trés mulheres a engatarem o sucesso POR UMA CISAO ENTRE A VIDA EM
do teatro 4 época. Como se nao houvesse importancia histérica ~ SOCIEDADE E 0 TEATRO, 0 QUE,
o fato de o fendémeno de 1969 ser marcadamente composto EM UM OLHAR RASANTE, PARECE
pela dramaturgia de mulheres. Ainda assim, mesmo sem se de- NAQ TER CONTRIBUIDO PARA
brucar sobre o fendmeno, ele observa o momento: “Nunca se FAZER DESAGUAR NO MESMO
registrou, aqui ou no Rio, um movimento tao rico, atestando, MAR A FORCA DA ESCRITAEO
sem discussdo, a maturidade do nosso palco”'s. ATIVISMOQ POLITICO DA EPOCA.
Note-se que mesmo as autoras, tao potentes em suas cria-
coes, recusavam, por outro lado, a qualidade de “feministas”, como se fosse
uma pecha, como que pautadas por uma cisao entre a vida em sociedade e
o teatro, o que, em um olhar rasante, parece nao ter contribuido para fazer
desaguar no mesmo mar a forca da escrita e o ativismo politico da época:
“Porque Consuelo, ela mesma, afasta quase sempre a possibilidade de uma
intencao nesse sentido, a possibilidade de ser considerada feminista”. Como

Leilah, Consuelo € altamente taxativa e, sem deixar de gerar espanto, remete

11. Elza Cunha de Vincenzo, op. cit., p.3.

12. Ibidem.

13. Décio de Almeida Prado, op. cit., p. 4. Critica assinada por Sdbato Magaldi, intitulada “A
grande forca do nosso teatro”, Jornal da Tarde, 26 ago. 1969.
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a sensacao de uma forte contradicao: “Acho [o feminismo] uma forma de
alienacao da mulher”'4.

Também é no minimo intrigante deparar com este pensamento de Lei-
lah: “Nem eu nem minha peca somos feministas, no sentido que alguns
chamados de liberacao da mulher dao a palavra. Nao acho que reivindicar
oportunidades iguais as dos homens seja feminismo. Ou, pelo menos, nao é
o feminismo que eu quero”'s.

A pesquisadora justifica, assim, nesse capitulo, o que lanca no inicio do
livro, sobre as formas de tratamento debochadas da midia acerca dos movi-
mentos feministas no Brasil. Ainda que essas poucas mulheres com conscién-
cia dos problemas de género escrevessem sobre a necessidade de libertacao
das mulheres do jugo hegemdnico masculino, nao se afirmavam desta forma
em suas vidas ordindrias. Ao que parece, nao queriam ser engolfadas pela
alcunha de “ridiculas”, como aquelas mulheres que queimavam sutias. Se-

gundo a autora, também porque “nao queriam ficar mal com os homens”*®.

COMO UMA DAMA

A pesquisadora também cita a escritora Virginia Woolf, a partir do cldssico
“livro-manifesto”'7 Um teto todo seu, de 1928, reforcando sua critica quanto ao
tipo de comportamento esperado pelos homens das mulheres escritoras no
inicio do século XX. Woolf vai sublinhar, até com ironia, que se esperava que
uma mulher escrevesse como “uma dama”, uma mulher “bem-comportada,
pura e ingénua”. Assim, ao que se pode perceber, os homens esperavam a
manutencao de uma concebida “identidade feminina” “doce e passiva”, ou,
ainda, para fazer assomar o mundo contemporaneo, uma mulher “recatada
e do lar”.

Woolf manifesta veementemente sua critica ao fato de as mulheres de sua
época (e de antes também) serem obrigadas a se dedicar apenas as tarefas
domeésticas, nao tendo direito a uma remuneracao nem a um espaco s6 delas
em que pudessem escrever — € sem interrupcoes —, assim como condena a
inacessibilidade das mulheres a uma renda mensal para que pudessem de-

cretar sua independéncia dos homens.

14. Elza Cunha de Vincenzo, op. cil., p. 114.

15. Ibid., p. 100.

16. Ibidem, p.101.

17. Usei essa expressao, “manifesto”, para o ensaio da escritora inglesa na 6tima disciplina Fi-
losofia Geral (Feminismos), sob a orientacao da Profa. Dra. Tessa Moura Lacerda, do Depto. de
Filosofia da USP, no programa de pés-graduacao em 2020 (segundo semestre).
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E nesse livro antolégico que Woolf inventa uma irma imaginaria de Wil-
liam Shakespeare e aventa a possibilidade de que mesmo que ela tivesse o
talento do irmao, nao seria visibilizada nem reconhecida. E, pior, segundo
Woolf, “qualquer mulher nascida com um grande talento no século XVI
teria certamente enlouquecido ou se suicidado, se matado com um tiro, ou
terminado seus dias em algum chalé isolado [...]"'®.

Ao retomar essa obra especifica de Virginia Woolf em pleno século XXI,
assim como Cunha de Vincenzo a retomou em meados do século XX, é possi-

vel perceber que algo mudou, mas na verdade, pouco mudou.

PONTO DE CONVERGENCIA

Nio ¢é aterrador pensar que era um direito do homem poder AO RETOMAR ESSA OBRA

surrar a esposa quando lhe aprouvesse? E que uma jovem que ESPECIFICA DE VIRGINIA WOOLF

se negasse a se casar com um cavalheiro escolhido para ela  EM PLENO SECULO XXI, ASSIM

poderia ser trancafiada, surrada e jogada num quarto, sem COMO CUNHA DE VINCENZO
que isso abalasse a sociedade, como um direito natural do pai? A RETOMOU EM MEADOS DO
Que as “nobres classes” superiores usassem suas filhas como SECULO XX, E POSSIVEL PERCEBER
produtos de troca casando-as com familias ricas? QUE ALGO MUDOU, MAS NA
Tais aberracoes, Woolf as havia lido em A histéria da Inglater- VERDADE, POUCO MUDOQU.

ra, do professor Trevelyan'9, o que pode nos fazer pensar que

o papel das mulheres, sobretudo nos paises subdesenvolvidos, ainda é o de
serem produtos a serem “consumidos” e “descartados” pelos homens, incluin-
do o impedimento aos mesmos direitos de que desfruta a seara masculina.
Basta consultar os nimeros de feminicidio e de violéncia contra a mulher
no Brasil, que cresceram exponencialmente em 2020, ano da pandemia®°.

Ao encontrar uma professora amiga sua, que lhe conta das muitas dificul-
dades de um grupo de mulheres para conseguir apenas 2 mil libras para a
manutencao de seus estudos (quando na verdade almejavam go mil libras),
ambas riem numa “explosao de escarnio diante da representavel pobreza
do nosso sexo”*'.

O livro da escritora inglesa, que nasceu da reunido de dois ensaios so-
bre as mulheres e a ficcao, lidos na Sociedade das Artes, em Newnham, e
na ODTAA, em Girton, e que muitas dramaturgas iniciantes que conheco
citam como leitura obrigatéria na vida — embora nunca sejam citados pelos
dramaturgos iniciantes, como se houvesse ainda uma literatura “de mulher

para mulher”, repetindo o mecanismo das revistas femininas brasileiras dos

18. Virginia Woolf, op. cit., p. 62.

19. Trata-se do historiador britinico George Macaulay Trevelyan (1872-1962), e o livro citado
por Woolf data de 1926.

20. Foram 648 mulheres assassinadas no Brasil em 2020, ano marcado também pelo inicio da
pandemia do Coronavirus. E 24 mil registraram queixas em delegacias no mesmo ano.

21. Virginia Woolf, op. cit., p. 27.
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PONTO DE CONVERGENCIA  anos 1950 e 1960%%, em que mulheres ditavam a outras mulheres como de-
veriam se comportar perante seus maridos, num misto de educacao tacanha
e entretenimento —, também ataca a pouca ou nenhuma importancia que se

dava a educacao de mulheres.

(IN)VISIBILIDADE

No Brasil, um dos nomes também citados por Elza Cunha De Vincenzo é o
da escritora e dramaturga Julia Lopes de Almeida (1862-1934). Em 2016, foi
publicado o livro A (In)visibilidade de um legado — Seleta de textos dramatiirgicos
inéditos de Julia Lopes de Almeida, originalmente tese de doutorado em Socio-
logia de Michele Asmar Fanini, resgatando (esse é o termo) a obra teatral
dessa autora brasileira que em vao lutou pela causa feminina, na forma do
ingresso da primeira mulher na Academia Brasileira de Letras (ABL).

Trata-se de uma inestimavel contribui¢ao para fazer circular a obra de uma
importante autora do século XIX. Mas para qualquer pessoa que pudesse
arriscar dizer que essa publicacao preenche uma lacuna, nés, mulheres do
século XXI, talvez irrompéssemos na mesma explosao de escarnio de Virgi-

nia Woolf e sua colega, inquirindo: “Mas como assim?”. Nao
JULIA LOPES DE ALMEIDA FOI UMA se trata de preencher uma lacuna, pois, a despeito de haver
PROEMINENTE ESCRITORA CARIOCA E mais publicacées de autoras brasileiras nos tempos atuais,
JORNALISTA CONSAGRADA. TAMBEM ainda pertencemos a uma redoma de esquecimento muito
PROTAGONIZOU A “PRIMEIRA E grande, por parte de artistas, criticos e jornalistas, e da so-
MAIS EMBLEMATICA LACUNA ciedade em geral. “Para as mulheres, trilhar os caminhos da
INSTITUCIONAL DA ABL PRODUZIDA profissionalizacao literaria significava contrariar expectativas
PELA BARREIRA DO GENERO". sociais naturalizadas em torno dos papéis que tradicional-
mente lhes competiam desempenhar, estritamente relacio-

nados ao ambito privado (maternidade e afazeres domésticos) 3.

Julia Lopes de Almeida foi uma proeminente escritora carioca e jornalista
consagrada. Também protagonizou a “primeira e mais emblematica lacuna
institucional da ABL produzida pela barreira do género”4. Foi inclusive um
dos nomes constantes em uma lista extraoficial para ocupar uma cadeira
na ABL, mas nao obteve ressonancia entre os postulantes. Foi s6 em 1977,

oitenta (!) anos depois de sua fundacao, ocorrida em 1897, que a primeira

22. Claudia, Querida e Jornal das Mogas sao alguns exemplos.

23. Michele Asmar Fanini, A (in)visibilidade de um legado — Seleta de textos dramatirgicos inéditos de
Julia Lopes de Almeida, Sao Paulo: Intermeios; Fapesp, 2016, p. 19.

24. Ibid., p. 17.
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mulher ingressou na Academia, tornando-se imortal: a escritora, jornalista
e tradutora Rachel de Queiroz, em 1977 (autora das obras O Quinze; As Trés
Marias e Memorial de Maria Moura, entre tantos outras).

Note-se, porém, que, nos anos 1980, a militancia feminista norte-ameri-
cana tomava os varios campos do conhecimento, como as artes cénicas: “O
feminismo radical ou cultural vé essa ‘universalidade’ como uma mascara
para o patriarcado, o sistema que tradicionalmente tem colocado os homens
nas posicoes de poder familiais, econémicas e politicas, oprimindo as mu-
lheres de todas as classes e racas. Em reacao a isso, o feminismo cultural tem
procurado definir e respaldar “a nocao de uma cultura da mulher, diferente
e separada da cultura dos homens”#.

Em seu livro Teorias do teatro, Marvin Carlson cita a escritora norte-ame-
ricana Sue-Ellen Case, voltada aos estudos da performance e do feminismo
nos Estados Unidos, como que respondendo a elogiosa critica de Robert
Brustein a peca de Marsha Norman, por sua “duradoura forca e validade”:
“Um dramaturgo auténtico e universal — ndo um dramaturgo-mulher, note-se
bem, nao um dramaturgo regional, ndo um dramaturgo étnico, mas alguém
que fala as preocupacoes e experiéncias de toda a humanidade”=°. Brustein
ainda defendia o teor classico da peca, seguindo a tradicao da estética aristo-
télica, que justamente confirma o padrao “universal” de um teatro candnico,

liderado desde suas origens por vozes masculinas.

QUALIDADES UNIVERSAIS?

Em minha formac¢ao como dramaturga, foram dois os meus mestres de suma
importancia e reconhecimento no campo teatral: o dramaturgo Luis Alberto
de Abreu e o encenador Antunes Filho, nas décadas de 19go e inicio dos
anos 2000. Foram anos de aprendizado impar com esses profissionais, que
trabalhavam sob uma dupla égide: rigor e generosidade na partilha do co-
nhecimento. Dois fatores que, posso afirmar, eu soube aproveitar para me tor-
nar, anos depois, também uma formadora de novos e de novas dramaturgas.

Ao comecar a estudar dramaturgia, em 19go, com Luis Alberto de Abreu,
nas “Oficinas Culturais Trés Rios”, eram poucas mulheres alunas, mas as ha-
via. Abreu, um grande mestre, apresentava o melhor da dramaturgia: pecas
de dramaturgos naturalmente inseridos no itinerdrio do teatro ocidental.

Quase nao faldvamos sobre autorias femininas. Um nome nao ignorado era

25. Marvin Carlson, Teorias do teatro, Sao Paulo: Editora da Unesp, 1997, p. 510.
26. Ibidem.
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o de Renata Pallottini, muito mais pelo que oferecia no campo da teoria,
com livros fundamentais, como Introduc¢do a dramaturgia e A construcdo da
personagem — que foram essenciais na minha/nossa formacao —, do que por
sua criacao dramatuirgica expressiva (O crime da cabra, Enquanto se vai morrer
e Colonia Cecilia, entre tantas outras pegas).

O curso de Luis Alberto era um odsis, pois privilegiava a formacao de jo-
vens dramaturgas e dramaturgos com equanimidade e total respeito a qual-
quer aprendiz, mas creio que, mesmo assim, se possa falar de uma época de
cunho mais “universalista” ou “essencialista” ou “universal”, assim como o que
foi dito ha pouco, de um teatro majoritariamente modelar — baseado, sobre-
tudo, na hegemonia do género dramatico, como paradigma tnico e, arrisco
afirmar, eterno. Nesse sentido, tive a mesma vivéncia nos quatro anos em que
coordenei o Circulo de Dramaturgia do CPT (Centro de Pesquisa Teatral,
de 2000 a 2003), sob a conducao do mestre Antunes Filho, no qual pensar

as relacoes entre género e dramaturgia simplesmente nao era uma questao.

A HORAEAVEZDAS DITAS MINORIAS

Ao assumir as coordenacoes do Nucleo de Dramaturgia do SESI-British Cou-
ncil (2008-2019) e do curso de Dramaturgia da SP Escola de Teatro (2009
até os dias atuais), sendo também neste ultimo caso uma das fundadoras da
escola, pude desenvolver em sala de aula, de maneira continua e densa, o
que havia aprendido com os mestres, ministrando esporadicamente oficinas
de dramaturgia em Sao Paulo (Oficinas Culturais Oswald de Andrade, onde
comecei meus estudos) e outras cidades.

Minha consciéncia comecava gradualmente a mudar, adquirindo paula-
tinamente uma visao mais conectada com a realidade dos segmentos mino-
ritarios (mulheres, negros e transgénero), que também recrudesciam como
movimentos no mundo social e das artes, buscando seus espacos de fala. O
fato de os mestres Luis Alberto de Abreu e Antunes Filho serem fil6sofos do
teatro impactou indelevelmente minha visio de mundo e a forma de enca-
rar a experiéncia poética, que nao deveria ser apartada de uma experiéncia
de escrita politica. Caminhdvamos em direcao a criacoes sob uma visao mais
plural e menos generalizante da vida, menos universalista, enfim.

Uma das principais expoentes do novo feminismo é a sociéloga indiana
Gayatri Chakravorty Spivak, académica voltada aos estudos p6s-coloniais, dos
grupos subalternos. Em Pode o subalterno falar?, a pensadora levard em conta
os sujeitos marcados pela “fragmentacao e multiplicidades”. Suas reflexoes

tencionam compreender a condicao de subalternidade da vida social. Para
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ou seja, a histéria daqueles que se impoem como vencedores, gerando sem-
pre uma violéncia epistémica, mas muitas histérias, tantas quantas forem as
singularidades.
Spivak nega uma esséncia modelar e modeladora (assim como Judith
Butler e outras feministas contemporaneas) e rechaca a ideia de sujeitos
livres e auténomos, unicos, independentemente do lugar de nascimento e
vivéncia: ao contrario, defenderd a existéncia de sujeitos divididos e descon-
tinuos: os sujeitos subalternos, que nao tém espaco de fala e escuta. “Se, no
contexto da producdo colonial, o sujeito subalterno nao tem historia e nao
pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais profundamente
na obscuridade”7.
Neste milénio, as mulheres dramaturgas chamam muito a atencao pelo
tipo de producao textual, em comparacao com dez ou doze anos. Escrevem
de seus nichos, sim, mas nao para os seus proprios nichos. Na medida em
que reivindicam para si o papel de criadoras livres de um modelo — o de ho-
mem “universal” —, produzem textos muito singulares na forma
e no conteudo, tocando em assuntos antes inimaginaveis na NESTE MILENIO, AS MULHERES
dramaturgia canonica, dominante, e parecem num primeiro DRAMATURGAS CHAMAM MUITO A
olhar obrigar os homens a se repensar como autores de temas, ATENGAOQ PELO TIPO DE PRODUGAD
materiais ou formas relevantes. TEXTUAL, EM COMPARACAQ COM
Hoje, pecas e roteiros de mulheres da geracao de 2010 sao DEZ OU DOZE ANOS. ESCREVEM
premiados e debatidos nos meios artistico e social. Sao, como DE SEUS NICHOS, SIM, MAS NAO
nunca antes, colocadas em relevo nas midias. E pouco? Sim, PARA 0S SEUS PROPRIOS NICHOS.
mas ¢ um comeco. Assim como Elza Cunha de Vincenzo citou
suas treze autoras, cito algumas que estao construindo histéria neste milénio,
em Sao Paulo: Maria Shu, Dione Carlos, Carol Pitzer, Vana Medeiros, Angela
Ribeiro, Ave Terrena, Ana Carolina de Oliveira, Camila Damasceno, Pamela
Martelli (apenas para citar algumas que passaram pelo Sesi e/ou pela SP
Escola de Teatro), ao lado de Silvia Gomez, Grace Pass6, Michele Ferreira,
Luh Mazza e Claudia Barral, entre tantas outras.
Sao autoras brasileiras que dao a luz materiais nao vistos na antologia da
dramaturgia brasileira do século XX ou anterior, com temas delicados, liga-
dos ao campo da experiéncia e sob uma perspectiva inegavelmente singular;
relatos que envolvem estupro e assédio; questoes relacionadas a maternidade,
menstruacao, violéncia fisica e moral; machismo e desigualdades salariais;

politica, formas de convivio social, luta contra as expectativas patriarcais etc.

27. Gayatri Chakravorty Spivak, Pode o subalterno falar?, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010,
p. 67.
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Suas escritas “alternativas”, segundo expressao usada por Spivak, levam em
conta, como nao poderia deixar de ser, género, raca e cor, além de oferece-
rem novos pontos de vista indissociavelmente conectados com seus “lugares
de fala”. A seguir, trato de trés exemplos apenas.

Carol Pitzer, tendo cursado dramaturgia na SP Escola de Teatro e no Nu-
cleo de Dramaturgia do SESI-British Council, em 2018 escreveu Enquanto ela
dormia, que reputava a uma mulher o direito a falar sobre o assédio sexual
de um pai contra a filha — do ponto de vista, claro, da mulher, que ao final

decide lutar para tirar do seu nome o sobrenome paterno.

CAROL PITZER, TENDO CURSADO Uma luta juridica, emocional e social. A peca, montada no
DRAMATURGIA NA SP ESCOLA ano seguinte por integrantes do teatro da Vertigem, trazia

DE TEATRO E NO NUCLEQ DE uma forca visual e energética gigantescas, correspondendo
DRAMATURGIA DO SESI-BRITISH a poténcia do texto.
COUNCIL, EM 2018 ESCREVEU No ano seguinte, Ana Carolina de Oliveira, depois de
ENQUANTO ELA DORMIA, QUE formada na SP Escola de Teatro, continuou aprimorando
REPUTAVA A UMA MULHER O seus estudos no Nucleo de Dramaturgia SESI-British Coun-
DIREITO A FALAR SOBRE 0 ASSEDIO cil em 2019. De sua autoria, nasceu o texto Quero morrer com
SEXUAL DE UM PAI CONTRA A mew proprio veneno, em que ela revé a narrativa de Hamlet,
FILHA — DO PONTO DE VISTA, de Shakespeare, sob o ponto de vista de Ofélia. Isso ja havia
CLARO, DA MULHER, QUE AO FINAL sido feito antes por outros autores e autoras, mas a narrati-
DECIDE LUTAR PARA TIRAR DO SEU va de Ana criava um desvio ao final, com uma Ofélia liberta
NOME O SOBRENOME PATERNO. das opressoes e ditames do pai, do irmao e do namorado

Hamlet. Isso s6 ocorreu na medida em que a Ofélia de Ana
constroi, pela consciéncia gradativa de sua condicao de “subalternizada”, a
proépria libertacao. Ofélia nao se suicida na peca de Ana, mas sai “sem trancar
a porta e sem saber o exato momento em que a panela explodiu”.

Giz, de Maria Shu, é uma peca curta, dominada por uma enorme beleza,
que aborda a relacao de atracdo fisica entre uma professora negra e um alu-
no branco. O ponto de vista da autora é celebrar essa personagem ética que
evita o envolvimento com o aluno, é “punida” violentamente por ele, mas
ao final se soergue com mais forca do que tinha antes. A peca é envolvida
por uma forma muito especifica (respondendo de maneira indissociavel ao
tema), com repeticoes verbalizadas do nimero 45 — 45 minutos de aula, 45

facadas, 45 pontos etc. —, além de metdaforas de riqueza tnica.

28. A peca foi escolhida dentre doze textos para ser montada no ano seguinte. Teve a direcdo
de Mika Lins.
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Uma das mais importantes expoentes da dramaturgia das mulheres, além de
atriz e diretora, Grace Pass6 catalisa uma voz muito importante no campo
da mulher — e muito diferente da das grandes dramaturgas dos anos 1960,
que recusavam a “pecha” de feministas. Em entrevista para o lancamento do
filme Vaga carne, fala sobre identidade sob o ponto de vista da racialidade:
“O teatro é um exercicio de cidadania. A consciéncia de sua propria identi-
dade vem com muitos embates também. O Brasil precisa sair de sua légica
de pensar as racialidades sob o ponto de vista da benevoléncia”. Pass evoca
em seguida as multiplas novas formas de expressao e representatividade: “Se
tem uma coisa que ndo combina muito com o Brasil € ele ser narrado através
de uma perspectiva elitista”=9.

Ainda que esteja longe de deixar de existir uma espécie de mulhersimula-
cro, criada como produto do machismo histérico (e, o que € pior, sem perce-
ber que aceita essa condicao), esta ja parece mais proxima de ir se tornando
in6cua e desinteressante. A ligacao assumida das mulheres autoras com o
feminismo e o ativismo ja é um dos ganhos na vida social e cultural destas
duas primeiras décadas do século XXI. Propiciar igualmente estimulos para
que cada vez mais mulheres continuem escrevendo, sendo lidas, montadas e
visibilizadas entre criticos, midia e publico, ¢ uma missao de toda a sociedade

que sonha com humanidades plurais na vida e na arte.

MARICI SALOMAO ¢ dramaturga e jornalista. Doutoranda em Artes Cénicas pela USP. Coordenou
por 11 anos o Nicleo de Dramaturgia SESI British Council (Prémio Shell Inovagao). E uma das fundadoras
da SP Escola de Teatro e coordenadora do curso de Dramaturgia. Ministra disciplinas de pés-graduag&o
em Dramaturgia. Foi repdrter colaboradora do O Estado de S. Paulo e revista Bravo!. Autora dos livros 0
Teatro de Marici Saloméo (Imprensa Oficial) e Sala de Trabalho — A experiéncia do Nicleo de Dramaturgia
SESI-British Council (Editora SESI).

29. Grace Passo, Arte, politica e raca no Brasil: entrevista com Grace Passo. [Entrevista concedida
a] Juliana Domingos de Lima, Mauricio Abbade e Thiago Quadros, Nexo Jornal, Sao Paulo,
25 mar. 2020. Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/video/Arte-pol%Cg %ADtica-e-
-12%C3 % A7a-no-Brasil-entrevista-com-Grace-Pass % Cg % B4, acesso em: 28 jan. 2021.
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ENSAIO GERAL

As bruxas de Salém —
uma montagem decolonial

Rodolfo Garcia Vazquez

er uma abordagem decolonial para a cena implica desenvolver uma

visao critica atenta e permanente do processo de criacao teatral a

partir de uma visao histérica do processo colonial. Nao ha uma

resposta definitiva, de acordo com a qual possamos nos “formatar”
como criadores em um processo decolonial. Nao ha férmula. O processo
de criacao decolonial implica tentativa e erro, em um movimento continuo.
Neste sentido, estamos fadados ao fracasso, pois nunca serd possivel abarcar
uma visao absoluta da estrutura da MCP (Matriz Colonial de Poder). Como
citado por Halberstam, ao lembrar do grande dramaturgo do pés-guerra:
“falhar bem, falhar sempre, e aprender, nas palavras de Samuel Beckett,
como falhar melhor”. Nao se trata apenas da abordagem de temas ou de
formas de criacao processual que contemplem uma visao decolonial. A todo
momento, as estruturas coloniais vao se manifestar no processo artistico,
muitas vezes inconscientemente. Ser um artista decolonial significa viver um
confronto critico continuo com uma estrutura economica, politica, social,
cultural e religiosa com mais de 500 anos de historia de opressao sistematica.
A transformacao e reconfiguracao dessas estruturas de poder é lenta, e nem
sempre serd possivel ao artista ter a percepcao exata do fené6meno e do lugar
que ocupa nessa matriz. Assim sendo, o artista decolonial vive um processo
em que erros (alguns maiores, outros menores) fatalmente ocorrerao. O

que importa, portanto, € nao ter receio de assumir os riscos e enfrentar os

1. Judith Halberstam, The Queer art of failure, Durham: Duke University Press, 2011, p. 24.
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Ensalo GERAL  fracassos e limitacoes. Somente desta forma serd possivel a busca de novos
caminhos na constru¢ao de uma estética autonoma em uma perspectiva de-
colonial. Portanto, nunca teremos a resposta final para todos os desafios que
enfrentamos. Ter consciéncia dessa estrutura inescapavel e buscar formas
libertadoras de manifestacao artistica sao a esséncia de uma arte decolonial.

O projeto de teatro decolonial implica necessariamente a tomada de
consciéncia de como a MCP afeta a prépria criacao artistica, na forma como

o processo de criacao teatral ocorre.
0 PROJETO DE TEATRO DECOLONIAL Além disso, é importante ter consciéncia do lugar de fala
IMPLICA NECESSARIAMENTE A do artista nesta matriz. Quem sou eu nesta matriz? Qual o
TOMADA DE CONSCIENCIA DE lugar que ocupo a partir da minha biografia, do meu corpo,
COMO A MCP AFETA A PROPRIA do meu desejo, da minha classe social, do meu pais? De que

CRIAGAO ARTISTICA, NA  forma eu me posiciono nesta teia? Essas sdo algumas ques-
FORMA COMO 0 PROCESSO DE toes inevitaveis para o artista decolonial.
CRIAGAQ TEATRAL OCORRE. Neste artigo, pretendo abordar alguns dos tpicos acima

levantados a partir da experiéncia da montagem de As bruxas
de Salém, de Arthur Miller, realizada pela Cia. de Teatro Os Satyros em 2023,

na qual exerci as fun¢oes de direcdo e traducao do texto.

0 QUE NOS ANGUSTIA

Na histéria dos Satyros, sempre buscamos discutir em cena os temas que nos
afligiam. Nosso impulso para a expressao cénica estd diretamente ligado a
necessidade de “dancar com os fantasmas” que nos afligem, seja em termos
pessoais ou sociais. Em especial, desde o momento em que chegamos a pra-
ca Roosevelt, o territério em que comegamos a viver passou a afetar direta-
mente nossa percepcao do mundo e, consequentemente, nossas escolhas
de realizacoes. Nossa chegada a praca Roosevelt gerou uma infinidade de
trabalhos que tinham cardter quase documental, tais como Transex (2004)
ou A vida na praga Roosevelt (2005). Crises politicas nacionais tiveram abor-
dagem cénica em Os 120 dias de Sodoma (2005). A populacao anénima do
Centro, seus sonhos e confrontos, foi diretamente inspiradora de obras
como a Trilogia das Pessoas (Pessoas perfeitas, 2014; Pessoas sublimes, 2015;
e Pessoas brutas, 2017). O impacto da tecnologia em nossas vidas nos levou
a uma pesquisa do teatro ciborgue, trazendo os elementos tecnolégicos
para a cena e os desafios que eles nos causam, em trabalhos como Cabaret
Stravaganza (2010) e no projeto I se fez a humanidade ciborgue em sete dias
(2014). A prépria pandemia foi tema de um novo campo de pesquisa em

teatro digital, resultando em mais de dezessete producoes em dois anos de
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série de montagens pelo mundo.
Os condenados (2022) ja trazia uma alegoria sobre a ascensao da extrema
direita em nosso pais. No entanto, a montagem em si nao nos bastava. Eu e
Ivam Cabral discutiamos que todos os eventos politicos dos tltimos anos que
culminaram na tentativa de golpe tinham que voltar para a nossa cena, o as-
sunto nao estava esgotado (longe disso), € o nosso teatro precisava abordar a
questao sob novo angulo. O que tinha levado a sociedade brasileira a tal grau
de fanatismo e violéncia? O que havia levado a quebra de lacos familiares e
de amizade por questoes politicas?
As bandeiras da extrema direita brasileira sao um coroldrio de ideais co-
loniais. A guerra cultural nada mais é do que o conflito dos paradigmas de
uma ordem mundial que hoje estio em xeque. A ascensao do movimento
ultraconservador seria uma resposta aos movimentos identitarios, a nova
ordem internacional, aos movimentos de ambientalistas. As chamadas guer-
ras culturais sao, na verdade, o confronto da MCP com novos
agentes sociais. Isso ficou evidenciado por intiimeros discursos, AS BANDEIRAS DA EXTREMA
politicas publicas nacionais e debates politicos dos ultimos DIREITA BRASILEIRA SAO
anos nos seguintes campos: o sexismo, o racismo, a intoleran- UM COROLARIO DE IDEAIS
cia a formas nao cristas de religiosidade, a LGBTQIAP+fobia, COLONIAIS. A GUERRA CULTURAL
o culto ao patriarcado cristdo e a busca de uma identidade NADA MAIS £ DO QUE O
nacional que valorize unicamente suas raizes europeias. CONFLITO DOS PARADIGMAS
Foi na busca angustiada por uma resposta cénica para essas DE UMA ORDEM MUNDIAL QUE
questoes politicas que encontramos no texto de Arthur Miller, HOJE ESTAQ EM XEQUE.
As bruxas de Salém, uma resposta estética. Reconhecemos ali
elementos muito proximos daquilo a que estamos submetidos. A instabili-
dade institucional, o fanatismo religioso, as mentiras, a escalada do 6dio
inconsequente, a quebra dos lagos sociais, a negacao da ciéncia; tudo isso
que Arthur Miller abordava no texto original e que estava metaforicamente
relacionado a questao do macarthismo nos Estados Unidos da década de
1950 tinha uma correspondéncia surpreendente com o Brasil dos anos re-
centes. Arthur Miller partiu dos fatos reais ocorridos na cidade de Salém em
finais do século XVII para fazer uma parabola da tensao politica americana
no poés-guerra. N6s fariamos a nossa parabola sobre o Brasil destes tltimos
dez anos. A nossa Salém era brasileira, tendo como referéncia os grandes
movimentos de protesto de rua, a Lava Jato, os discursos politicos de 6dio,
as fake news e a intolerancia religiosa.
Mas tinhamos ainda um outro desafio para a montagem. Nossos estudos
sobre decolonialidade nos levariam a uma abordagem a partir de uma nova

perspectiva. Como poderiamos, além da critica decolonial ao Brasil dos ul-
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ENSAIO GERAL  timos anos, decolonizar também o préprio texto de Arthur Miller? Afinal, o
autor era americano, branco, heterossexual, e escreveu o texto a partir desse
ponto de vista, vivendo nos Estados Unidos imperialista dos anos 1950, muito
antes dos grandes debates culturais das dltimas décadas como as questoes
raciais, as discussoes etaristas, o feminismo, a movimento LGBTQIAP+ e os
movimentos anticoloniais, entre outros. Em grande parte do processo de
ensaios discutimos as préprias questoes criticas do texto, em especial na
referéncia as questoes das personagens femininas e da Unica personagem

negra (Tituba).

0S DESAFIOS DO TEXTO DRAMATURGICO EM UMA ABORDAGEM
DECOLONIAL

As artes estdo organicamente ligadas a conjuntura histérica em que foram

criadas. No caso do teatro, este didlogo se torna ainda mais premente, no

sentido de que sua efemeridade demanda uma relacao instantinea com seu

publico. Dito isto, podemos contextualizar qualquer texto dramatirgico em

um espaco/tempo especifico, e sua leitura deve ser realizada neste ambiente.

No caso especifico de As bruxas de Salém, Arthur Miller tinha duas refe-

réncias basicas: os fatos historicos ocorridos em Salém, pequena cidade de

Massachussetts em 1692, e as acusacoes de comunismo por parte do macar-

thismo contra artistas e outras personalidades americanas

0S JULGAMENTOS DE BRUXARIAS importantes no periodo da Guerra Fria. Os julgamentos de

DE SALEM FORAM UMA SERIE Salém do século XVII foram tratados por Arthur Miller como

DE EVENTOS HISTORICOS alegoria do que se passava no periodo da Guerra Fria em
QUE OCORRERAM EM 1692 relacdo a perseguicao do macarthismo aos comunistas.

NA CIDADE HOMONIMA, EM Os julgamentos de bruxarias de Salém foram uma série
MASSACHUSETTS, NA REGIAO de eventos histéricos que ocorreram em 1692 na cidade
QUE VIRIA POSTERIORMENTE A homénima, em Massachusetts, na regiio que viria posterior-

SER OS ESTADOS UNIDOS. mente a ser os Estados Unidos. Esses eventos resultaram em
acusacoes de bruxaria contra varias pessoas, levando a jul-

gamentos, condenacoes e execucoes. Na época, a colonia de Massachusetts

estava profundamente influenciada pelo puritanismo, uma forma rigorosa

de protestantismo. A religiao desempenhava um papel central na vida das

pessoas, € havia um medo generalizado de forcas malignas e sobrenaturais.

Tudo comecou quando duas jovens, Betty Parris e Abigail Williams, come-

caram a exibir comportamentos estranhos e convulsivos. Os médicos nao
conseguiram encontrar uma explicacao médica para seus sintomas, o que

levou a especulacao de envolvimento sobrenatural. Essas meninas acusaram
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elas. As acusacgoes iniciais logo se multiplicaram, envolvendo mais pessoas,
muitas vezes aquelas que eram socialmente marginais ou tinham conflitos
pessoais ou relativos a posse de terras com outras. A histeria se espalhou ra-
pidamente, e vdrias pessoas foram presas e interrogadas. As pessoas acusadas
de bruxaria eram levadas a julgamentos nos quais a opiniao
publica determinava o curso do processo legal. Os procedi- 0S JULGAMENTOS DAS
mentos judiciais eram altamente questiondveis, baseados em BRUXAS DE SALEM SAQ
depoimentos muitas vezes obtidos sob pressao e pouca ou ne- FREQUENTEMENTE CONSIDERADOS
nhuma evidéncia concreta. A mera suspeita era frequentemen- UM EXEMPLO EXTREMO DE
te suficiente para condenar alguém. Vinte pessoas, a maioria FANATISMO DE MASSA,
mulheres, foram executadas por enforcamento e, em um caso, FALHAS DO SISTEMA JUDICIAL
esmagada sob pedras, apés serem consideradas culpadas de F PERSEGUIGAOQ RELIGIOSA.
bruxaria. O terror dos julgamentos de bruxaria diminuiu a
medida que mais pessoas comecaram a questionar a validade das acusacoes
e os métodos de julgamento. O governador da coldnia interveio e liberou os
prisioneiros remanescentes em 1693. Posteriormente, a coléonia reconheceu
o erro e pediu desculpas pelas execucoes.
Os julgamentos das bruxas de Salém sao frequentemente considerados
um exemplo extremo de fanatismo de massa, falhas do sistema judicial e per-
seguicao religiosa. Eles também tiveram um impacto duradouro na cultura
e na histéria dos Estados Unidos, servindo como um lembrete das perigosas
consequéncias de acusacoes infundadas e de como o medo e a desconfianca
podem levar a eventos tragicos.
A peca, cujo nome original é The crucible, ¢ ambientada durante os julga-
mentos de bruxaria de Salém, mas Miller usou essa histéria como um espelho
para refletir sobre o macarthismo. Ele trouxe a tona questoes sobre como a
histeria, as acusacoes infundadas e a pressao social podem levar a injusticas
e a destruicao de vidas, tanto nos eventos histéricos de Salém quanto nos
processos anticomunistas de caca as bruxas liderados pelo senador Joseph
McCarthy. Tanto nos julgamentos de bruxaria quanto no macarthismo, as
acusacoes eram frequentemente baseadas em evidéncias duvidosas ou ine-
xistentes. A peca também explora como a intolerancia religiosa e a histeria
coletiva podem levar a atitudes extremas e a violacao de direitos civis.
Através da peca, Miller criticou a manipulacao politica e o abuso de poder.
Ao sugerir que o macarthismo, a exemplo das acusacoes de bruxaria em Sa-
lém, era uma forma de manipulacao politica e social para alcancar objetivos
especificos, ele usou, em esséncia, a narrativa histérica dos julgamentos de
Salém como um meio de comentar sobre a injustica, o medo irracional e

a perseguicao politica que estavam ocorrendo durante o macarthismo. Ele
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ENsAl0 GERAL  enfatizou de que modo eventos histéricos podem ser relevantes para as preo-
cupacoes sociais contemporaneas, transmitindo uma mensagem atemporal

sobre a importancia de proteger os direitos individuais e a justica.

A DRAMATURGIA DO TEXTO E A DRAMATURGIA DA ENCENACAOQ

Desde o inicio, concebi a encenacao a partir de uma dramaturgia de cena
propria, que corresse em paralelo ao texto de Arthur Miller. Apesar de um
respeito reverente as palavras de Arthur Miller, a encenacao criou uma li-
nha narrativa independente em que uma critica social sobre o movimento
da extrema direita brasileiro pudesse ser lido em um arco
POR MEIO DE IMPROVISOS, dramatico auténomo. Tal dramaturgia da encenacao criaria,
CRIAMOS ENTRE OS QUATRO entdo, um efeito de estranhamento, que traria elementos da
ATOS DA PECA CENAS CURTAS realidade social brasileira a serem incorporados criticamen-
QUE CONTAVAM A HISTORIA DA te a nossa encenacao, sem modificar a esséncia do texto de
ASCENSAO E CRISE DA EXTREMA Miller. Por meio de improvisos, criamos entre os quatro atos
DIREITA NOS ANOS RECENTES. da peca cenas curtas que contavam a histéria da ascensio
e crise da extrema direita nos anos recentes. Nao apenas
retratariamos sua evolucao como também a reacao dos seus criticos. Essa
linha narrativa da encenacao foi desenvolvida a medida que nossos debates
se delineavam durante a montagem.
Assim, a montagem do Satyros contou com duas linhas dramaturgicas que
correram paralelamente. A encenacao fez uso de recursos de contraponto
dramatudrgico, nos seguintes aspectos: independéncia de vozes, imitacao e
variedade ritmica. A primeira linha dramatdrgica da encenacao foi o texto
original de Arthur Miller, respeitado em sua esséncia. Essa linha contém uma
fdbula com os elementos dramaticos cldssicos. A encenacao da dramaturgia
original buscou respeitar o ambiente dramatico tradicional, levando em conta
a precariedade espacial e financeira do projeto, com minimas interferéncias
textuais. A segunda linha dramaturgica foi construida de forma auténoma
pela encenacao, mediante uma sequéncia de imagens e interacoes corais de
atuantes durante o espetaculo. Esta dramaturgia da encenacao buscou cons-
truir majoritariamente imagens em coro que se relacionassem diretamente

com fatos recentes da realidade politica nacional.
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A DRAMATURGIA DA CENA - 0S PRIMEIROS MOVIMENTOS ENSAIO GERAL

Ao iniciar o processo, concluimos que haveria a necessidade de uma corali-

dade expressa nos movimentos da peca. Tratava-se de toda uma comunidade

envolvida naquilo que se poderia chamar de uma histeria coletiva. Para po-

dermos criar essa atmosfera cénica, pensamos em uma estrutura coral que,

ao mesmo tempo que refletisse a vila de Salém, pudesse também contemplar

as manifestacoes ultraconservadoras dos tltimos anos e, em especial, o clima

exaltado das ocupacoes em frente aos quartéis ap6s o resultado das eleicoes.

Durante o processo, no entanto, percebemos que a divisao racial também

deveria ser abordada, pois ja havia o embriao desse embate no préprio tex-

to de Miller. Assim surgiu a ideia de termos dois nicleos corais atuando em

conflito, aos quais chamamos de cidade branca e cidade negra.

A CIDADE BRANCA — SOBRE FANATISMO, ETS, CONGRESSO E

MURO DAS LAMENTAGOES

A cidade branca foi a denominacao que usamos para as ce-
nas corais criadas para a dramaturgia da encenacao que estao
diretamente relacionadas ao texto dramatico original e, ao
mesmo tempo, ao movimento da extrema direita no cenario
brasileiro. Ela contempla a maioria das personagens centrais
do texto de Miller. A ideia basica é que as personagens do texto
poderiam ser “transportadas” para o ambiente das manifesta-
coes ultraconservadoras brasileiras. No decorrer do processo
de ensaios, fomos improvisando uma série de possibilidades,
até que definimos quais seriam as cenas a serem incluidas na

versao final da montagem e em que sequéncia de roteiro de-

NO DECORRER DO PROCESSO DE
ENSAIOS, FOMOS IMPROVISANDO
UMA SERIE DE POSSIBILIDADES,
ATE QUE DEFINIMOS QUAIS SERIAM
AS CENAS A SEREM INCLUIDAS NA
VERSAQ FINAL DA MONTAGEM E
EM QUE SEQUENCIA DE ROTEIRO
DEVERIAM OCORRER, DE FORMA

A CRIAR UMA NARRATIVA SOBRE
0S FATOS OCORRIDOS NO BRASIL.

veriam ocorrer, de forma a criar uma narrativa sobre os fatos ocorridos no

Brasil. Cito a seguir alguns exemplos:

® naabertura: o culto inicial, com devotos carregando revolveres, pisto-

las, machadinhas e espingardas, demonstrando a inaudita uniao entre

o discurso religioso e a violéncia;

® natransicao entre o primeiro e o segundo ato: um lider patriota recita

os versos do hino nacional diante de um pneu (baseado em videos

que circularam pela internet); depois, o coro da cidade branca canta

um louvor religioso usando a luz de seus celulares. Logo em seguida,

estabelecem uma comunicacao com supostos extraterrestres através
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ENSAID GERAL de sinais de luz emitidos por seus celulares. Tal cena foi diretamente
inspirada em fato ocorrido em Porto Alegre e registrado em videos que
circularam largamente pela internet, nos quais um grupo de radicais
se comunicou com forcas extraterrestres.

* 1o final da primeira parte: a tentativa de golpe — em que o coro da cida-
de branca realiza acoes inspiradas na invasao do Congresso, incluindo
a distribuicao de copos de dgua, a destruicao de um relégio-reliquia,
os ataques com objetos, a cena antolégica de deputada perseguindo
um homem negro na rua, armada de revolver, e a destruicao de obras
de arte;

* noinicio do terceiro ato: o culto religioso com discurso de 6dio (contra
feiticeiras), seguido de uma manifestacao religiosa com os seguidores

falando linguas estranhas.

A CIDADE NEGRA - 0S OLHOS PETRIFICADOS

A questao racial foi das mais delicadas durante o processo. A principio, o
texto original prevé uma tnica personagem negra, Tituba, uma escravizada
vinda de Barbados, baseada em uma personagem histérica. Ela tem um papel
crucial na trama, pois nao s6 ajuda as jovens a fazerem o ritual de feiticaria
para seduzir seus amados como também € responsavel por fazer as primeiras
acusacoes falsas de bruxaria para se livrar da condenacao a
A QUESTAOQ RACIAL FOI DAS MAIS morte.

DELICADAS DURANTE O PROCESSO. Nos primeiros ensaios, tinhamos os atores negros dos Sa-
A PRINCIPIO, O TEXTO ORIGINAL tyros, Mariana Franca e André Luh, envolvidos nos debates
PREVE UMA UNICA PERSONAGEM iniciais sobre a constru¢io cénica da peca. Discutiamos so-
NEGRA, TITUBA, UMA ESCRAVIZADA bre a importincia de Tituba como disparadora de conflitos.
VINDA DE BARBADOS, BASEADA EM Mas sentiamos falta de algo: afinal, aquela era uma coldnia
UMA PERSONAGEM HISTORICA. de imigrantes puritanos vindos da Inglaterra, que usavam
mao de obra escravizada e viviam confrontos sangrentos nas
invasoes a terras indigenas. Toda esta dimensao colonial era secundaria no
texto de Arthur Miller. Tratava-se de uma sociedade escravocrata. Em um dos
ensaios, André Luh veio com uma provocacao: como famos trazer a questao

dessa sociedade escravocrata se tinhamos apenas uma personagem negra?
Do ponto de vista da dramaturgia da cena, pensamos que havia grupos
sociais extremamente refratarios ao movimento de extrema direita, e que
valeria a pena criar um grupo social dentro do espeticulo que tivesse um

olhar critico a histeria coletiva do Brasil-Salém.
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Foi desse duplo desafio que surgiu a ideia de termos um nucleo de atores
negros para o espetaculo, que reforcasse o debate da questao racial naquilo
que o texto de Arthur Miller tocava apenas de relance e, a0 mesmo tempo,

representasse o grupo social que acompanhou criticamente toda a violéncia

politica do Brasil nos anos recentes. Convidamos um grupo
de atores negros: Diogo Silva, Jessica Aquino (posteriormente
substituida por Rosi Horacio), Mariana Costa, Suzana Hora-
cio. Eles trariam um olhar nao colonial ao texto. Este nucleo
passamos a chamar de “cidade negra”, que viria a ser o coro
formado por pessoas negras escravizadas.

A cidade negra tem um papel fundamental na dramaturgia
da cena. Em varios momentos de manifestacoes da “cidade
branca”, os olhares da cidade negra fazem comentarios sobre

os descalabros cometidos pelos integrantes daquela. Ao final

A CIDADE NEGRA TEM UM PAPEL
FUNDAMENTAL NA DRAMATURGIA
DA CENA. EM VARIOS

MOMENTOS DE MANIFESTACOES
DA “CIDADE BRANCA", 0S
OLHARES DA CIDADE NEGRA
FAZEM COMENTARIOS SOBRE

0S DESCALABROS COMETIDOS
PELOS INTEGRANTES DAQUELA.

da cena do ataque terrorista em Brasilia, a cidade negra ilumi-
na os rostos dos agressores da extrema direita e, posteriormente, se ilumina,
enquanto uma voz em off comenta: “Agora somos o que sempre fomos... mas
agora estamos nus” — texto de Arthur Miller, mas que, no contexto da voz
em off; traz o duplo sentido do racismo brasileiro, que sempre foi ignorado
e que agora se escancara na radicalizacao da extrema direita.

Ao mesmo tempo que a cidade negra comenta a abordagem colonial de
Arthur Miller para a Salém do final do século XVII, sua presenca na encena-
cao traz uma reflexao inevitavel sobre o racismo da extrema direita brasileira,
especialmente de suas liderancas religiosas mais proeminentes. A intolerancia
de pentecostais em relacao as religioes de matriz africana traz, em seu cerne,
um discurso latente de racismo. No final do segundo ato, ao observar uma
manifestacao da extrema direita em que condenam “as racas degeneradas que
mancham nossa nacao”, os manifestantes (todos brancos) saem de cena, e,
através do olhar, a cidade negra faz uma critica contundente a manifestacao.

Foi por meio deste contraponto dramatuirgico (cidade branca x cidade
negra) que pudemos realizar uma critica decolonial sobre um grupo social-
mente invisibilizado (os subalternos, como definido por Spivak®) tanto no
texto de Miller quanto na sociedade brasileira.

Mesmo com esta abordagem inclusiva, era evidente para nés que ainda
havia uma auséncia, relativa ao debate racial, na construcao cénica do es-
petaculo. Nao tivemos nem tempo nem condic¢oes financeiras de ampliar a

critica racial, trazendo temas e artistas indigenas para o processo, algo que foi

2. Gayatri Chakravorty Spivak, Pode o subalterno falar?, Belo Horizonte: UFMG, 2010.
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ENSAl0 GERAL  mencionado pelo texto original. O processo artistico decolonial é complexo,
e sua realizacdo plena estard sempre em um plano utépico, na medida em

que nem tudo pode ser abarcado simultaneamente.

0 CONGRESSO NACIONAL — 0 BOI, ABALA E A BIiBLIA

Na base do projeto de encenacao, além das construcoes cénicas das corali-
dades da cidade branca e da cidade negra, havia uma critica fundamental ao
trio de forcas que fundamentou a ascensao da extrema di-
MUITO SE FALOU DURANTE AS reita no panorama politico nacional: o boi, a bala e a Biblia.
ELEICOES DE ANOS RECENTES Muito se falou durante as eleicoes de anos recentes da
DA IMPORTANCIA DO TRIPE DAS importancia do tripé das bancadas do Congresso Nacional
BANCADAS DO CONGRESSO do boi, da bala e da Biblia como apoiadores da agenda con-
NACIONAL DO BOI, DA BALAE servadora.
DA BIBLIA COMO APOIADORES Na dramaturgia cénica da peca, buscamos realizar uma
DA AGENDA CONSERVADORA. critica decolonial a esse trio de forcas. O boi é uma referén-
cia a forca das elites rurais, dominadas pelo conservadorismo
das comunidades distantes dos grandes centros urbanos. O boi também sim-
boliza um dos pilares da MCP: o olhar predatério sobre a Natureza e a explo-
racao dos recursos naturais a exaustao. A Biblia, por sua vez, esteve sempre
presente no processo colonial europeu. Nao por acaso, nos primérdios da
colonialidade, o rei de Portugal, primeiro pais europeu a explorar os oceanos
no século XV, recebera autorizacao papal para se lancar em busca de bens e
terras para a doutrina crista. Em locais de vendas de escravizados africanos
na costa ocidental africana, sempre havia igrejas cristas para atestar o cardter
religioso da atividade. Finalmente, a bala como base do discurso da extrema
direita (defesa do individuo contra uma sociedade violenta, protecao da ter-
ra), mas também como simbolo do vinculo de forcas conservadoras com as
forcas militares do pais. No movimento colonial, ha um aspecto determinante
que estd intimamente ligado ao tema da bala: o desenvolvimento de tecno-
logias de guerra que permitiram aos colonizadores europeus controlarem
vastas areas territoriais com forcas militarizadas relativamente reduzidas. A
conquista do Velho Oeste norte-americano esta diretamente vinculada ao
uso de armas em conflitos com povos originarios.
Trouxemos essas referéncias para o espetaculo de varias formas. A Biblia
estd representada em situacoes explicitas no texto, e sua presenca € refor-
cada pela dramaturgia da encenacdao. Em vdrias movimentacoes cénicas, o
coro da cidade branca canta salmos carregando armas, atende a rituais re-

ligiosos e até mesmo na cena da invasao do Congresso Nacional um dos
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personagens carrega uma Biblia. Por outro lado, o texto de Miller também  ENSAID GERAL
fala explicitamente sobre a questao rural, que envolve a disputa de terras
entre os fazendeiros, inclusive com acusacoes de roubos de terras (o que
seria um aspecto importante a se levar em conta: os interesses econéomicos
dos agentes acusadores nos processos de bruxaria). Na montagem também
utilizamos ferramentas agricolas mais rudimentares (ancinhos, machadinhas,
enxadas, pas etc.). Tais ferramentas sao exibidas pelos atores em cenas de
igreja e também na cena do golpe, evidenciando o apoio da elite ruralista
ao movimento de invasdo do Congresso Nacional em janeiro de 2023. Sobre
o tema relativo a bala, a montagem exibe varias personagens que carregam
armas, inclusive em eventos religiosos. Em todas as cenas corais ocorridas

€m templos, as personagens masculinas carregam armas.

A ESTRUTURA PATRIARCAL NO TRIANGULO AMOR0SO —
JOHN PROCTOR, ABIGAIL E ELIZABETH

Na trama da peca, Abigail Williams (Julia Bobrow) trabalha na casa de John
Proctor (Henrique Mello) e, durante um periodo em que sua esposa Eliza-
beth (Elisa Barbosa) encontrava-se doente, John e Abigail tém um caso. Ao
descobrir a traicao, Elizabeth expulsa a jovem de casa. O inicio da peca traz
a jovem e um grupo de amigas adolescentes fazendo um ritual de feiticaria
com a escravizada Tituba (Mariana Franca/Mariana Costa), no qual Abigail
pede que John Proctor volte para ela. Elas sao descobertas pelo pastor Par-
ris (Gustavo Ferreira), tio de Abigail. Ea partir deste fato que
ocorre uma série de transtornos entre as jovens, e as especula- LOGO NO INICIO DO PROCESSO,
cOes sobre possessao demoniaca tomam conta da vila de Salém. PERCEBEMOS UM DOS
Logo no inicio do processo, percebemos um dos aspectos ~ ASPECTOS FUNDAMENTAIS
fundamentais daquilo que chamamos de Matriz Colonial de DAQUILO QUE CHAMAMOS DE
Poder: a opressdo de género. Na estrutura das personagens, ~ MATRIZ COLONIAL DE PODER:
muitos criticos e académicos consideram John Proctor o prota- A OPRESSAQ DE GENERO.
gonista, o herdi, enquanto Abigail Williams, a jovem recusada
por ele, seria a antagonista. Arthur Miller se identificava com John Proctor,
o homem falsamente acusado de bruxaria, vitima do macarthismo. Assim,
John teria cometido um “deslize” moral ao se envolver com a jovem Abigail.
Sua falha tragica teria sido ceder aos encantos de uma jovem enquanto sua
mulher estava acamada. Arrependido de seu ato, e vendo as consequéncias
deste para amigos da comunidade de Salém, ele se mostra um homem digno,
cumprindo a jornada do heréi. Dessa forma, Abigail seria a antagonista que

leva a derrocada de seu amado e de sua esposa, Elizabeth.
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ENSAID GERAL No entanto, desde o inicio consideramos que a visao sexista da situacao
original da traicao contaminava a leitura possivel da peca. Ivam trouxe em
varios momentos o carater sexista de varias falas abordando a personagem
de Abigail como a “vila” que havia destruido a vida de um homem “bom”.

Historicamente, Abigail era uma adolescente de 14 anos, e Proctor, um
homem com mais de go anos, casado em segundas ndpcias. O sexismo da
leitura € evidente: uma adolescente teria seduzido um homem casado den-
tro de sua prépria casa, enquanto a esposa estava convalescente. A prépria
esposa traida, Elizabeth, chega a alegar, no quarto ato, que ela também seria
culpada pela traicao (?!) do marido, pois tinha seus “defeitos” e teria sido
“fria” com ele.

Esses trechos foram excluidos da nossa montagem, na qual optamos por
reforcar o carater heroico da prépria esposa. Negando uma leitura submissa

de Elizabeth Proctor, buscamos criar uma personagem com
ESSES TRECHOS FORAM EXCLUIDOS  fibra moral e independéncia, que perdoou o marido nio por
DA NOSSA MONTAGEM, NA dependéncia ou submissdo, mas por uma decisao prépria e
QUAL OPTAMOS POR REFORCAR autonoma. Em nossa montagem, buscamos dar uma atitude
0 CARATER HEROICO DA PROPRIA  mais combativa para Elizabeth, uma mulher que se recusa
ESPOSA. NEGANDO UMA LEITURA a acreditar em bruxaria e que exige que seu marido conte
SUBMISSA DE ELIZABETH averdade ao tribunal, a fim de salvar os amigos que vinham
PROCTOR, BUSCAMOS CRIAR UMA  sendo acusados de bruxaria, disposta a enfrentar a execracio

PERSONAGEM COM FIBRA MORAL publica de ter sido traida para poder salvar amigos.
E INDEPENDENCIA, QUE PERDOOU Além disso, incluimos uma cena que foi incorporada ao
0 MARIDO NAQ POR DEPENDENCIA  filme de 1996, dirigido por Nicholas Rytner, com Daniel Day
0U SUBMISSAQ, MAS POR UMA  Lewis como John Proctor e Winona Ryder como Abigail.
DECISAQ PROPRIA E AUTONOMA.  Vemos Arthur Miller, também autor do roteiro do filme,
revendo o sexismo do texto original, na medida em que
insere uma nova cena na masmorra em que esta aprisionado John Proctor
antes de sua execucao, no final do filme. Em sua cela, ele recebe a visita de
Abigail que esta fugindo de Salém e ela o convida para fugirem juntos. Ela
poderia subornar o agente carcerdrio e poderia convencé-lo a libertar Proc-
tor. Ela se arrisca ao tomar tal atitude e diz: “Eu nunca quis isso para vocé”.
Neste sentido, pensamos em valorizar a luta romantica de uma menina que,

na busca por conquistar seu amor, é capaz de tudo.

Por outro lado, fizemos uma pequena traicao ao texto original de Arthur

Miller, na boca da personagem do juiz Hathorne (Heyde Sayama/Felipe

Estevao), quando este diz (texto nosso):

HATHORNE: Senhor Proctor, o senhor acusa Abigail de assassinato e chama

esta jovem de prostituta. Quer dizer entao que uma menina inocente, na
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flor da idade, teria seduzido e desvirtuado um homem cristao que nunca

ENSAIO GERAL

vai a igreja, fazendeiro, poderoso, pai de familia, dentro da sua prépria

casa quando a mulher dele estava adoentada? Acha que este tribunal acre-

ditaria nisso?

Com essa interferéncia textual na dramaturgia, buscamos evidenciar a

responsabilidade de John Proctor na traicao, o machismo de sua atitude

e a consequéncia nefasta que havia tido para todas as pessoas envolvidas.

Foi o erro de John Proctor (e nao a suposta “arrogancia” — termo de John

Proctor — de Abigail) que causou aquela tragédia. Abigail seria, na verdade,

vitima do machismo, e ndo a antagonista perversa da trama. Ela percebe o

sexismo daquele ambiente e sua queda inevitavel diante dessa forca opres-

siva. Posteriormente, Hathorne usara termos extremamente
machistas (vagabunda, prostituta) para se referir a ela, numa
evidente demonstracao de machismo que sera inevitavel para
sua condenacao publica.

Também na cena final do enforcamento, tiramos o foco de
John Proctor e o colocamos em um grupo de quatro pessoas,
com trés outras mulheres que foram julgadas, condenadas e
enforcadas, mostrando que as grandes vitimas daquele proces-
so todo haviam sido as mulheres. A histéria de John Proctor, o
heréi do texto, foi uma entre tantas outras injusticas cometidas
naquele periodo. Desta forma também pudemos destacar o
aspecto machista das perseguicoes a mulheres que ocorreram
no mundo cristao por mais de trés séculos, e que se configura-
vam em julgamentos nos quais mulheres nao submissas eram
acusadas de bruxaria.

Estes sao apenas alguns dos aspectos da abordagem deco-
lonial que fizemos na realizacao do espeticulo As bruxas de
Salém. Muitos outros foram pesquisados durante o processo de
criacao: a questao trans na escolha de papéis, o preconceito
as praticas religiosas nao cristas, o colorismo e a definicao de
personagens brancos e negros, a estrutura judicial e a ques-
tao do sexismo, o uso da violéncia contra o corpo da mulher
etc., a auséncia dos povos originarios no embate dramatico, o
sistema judicial e sua relacao com a opinido publica, a relacao

do poder do capital com as fake news, entre outros. Como em

ESTES SAQ APENAS ALGUNS
DOS ASPECTOS DA ABORDAGEM
DECOLONIAL QUE FIZEMOS NA
REALIZACAO DO ESPETACULO

AS BRUXAS DE SALEM. MUITOS
OUTROS FORAM PESQUISADOS
DURANTE 0 PROCESSO DE
CRIACAO: A QUESTAO TRANS

NA ESCOLHA DE PAPEIS, 0
PRECONCEITO AS PRATICAS
RELIGIOSAS NAO CRISTAS, 0
COLORISMO E A DEFINICAO DE
PERSONAGENS BRANCOS E
NEGROS, A ESTRUTURA JUDICIAL
E A QUESTAO DO SEXISMO, 0 USO
DA VIOLENCIA CONTRA 0 CORPO
DA MULHER ETC., A AUSENCIA
DOS POVOS ORIGINARIOS NO
EMBATE DRAMATICO, O SISTEMA
JUDICIAL E SUA RELACAO COM

A OPINIAO PUBLICA, A RELACAQ
DO PODER DO CAPITAL COM AS
FAKE NEWS, ENTRE OUTROS.

qualquer projeto artistico decolonial, muitos outros aspectos importantes

também ficaram de fora. Em um dos ultimos encontros com os atuantes da

cidade negra, surgiu uma questao importante. Um dos atores observou a
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existéncia de inimeros aspectos importantes da questao racial que nao ha-
viam sido discutidos no projeto. Eu nao poderia negar esse fato. Lamentei
as faltas, os limites de nossa pesquisa. Mas lembrei que a trajetéria de um
artista decolonial é longa, com muitos percalcos, e o que importa é estar
no movimento de tentar, falhar, tentar novamente, falhar melhor, e nunca

desistir de tentar se libertar das amarras da colonialidade.

RODOLFO GARCiA VAZQUEZ ¢ encenador e dramaturgo; diretor de cinema; fundador da Cia. de Tea-
tro Os Satyros; doutorando em teatro decolonial pela Universidade de S&o Paulo; coordenador do curso
de dire¢do da SP Escola de Teatro; supervisor pedagégico da MT Escola de Teatro; professor convidado
de universidades europeias, como Uniarts de Estocolmo e a Ernst Busch de Berlim, entre outras.
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Do palco para a tela—ou de
um papel a outro

Aimar Labaki

eatro € ao vivo; audiovisual s6 existe se for capturado por um aparato

técnico de apreensao de som e imagem. Teatro € a arte da reorgani-

zacao de acoes humanas, com ao menos um ator € um espectador

fisicamente presentes. Audiovisual é a reorganizacao de imagens

e sons por meio da captura e reproducao mecanicas. Por redutoras que se-

jam, essas defini¢oes sao necessarias para que se possa abordar a questao da

criacao de obra cinematogrdfica a partir de material teatral. Ou vice-versa.

Referindo-se especificamente aos processos de adaptacao da literatura

para o cinema, Jeanne-Marie Clerc e Monique Carcaud-Macaire afirmam:

Na realidade, cada texto, literario ou cinematografico, original ou adapta-
do, constitui em si mesmo um sistema especifico. Somente alguns dos ele-
mentos do texto original se revelam capazes de passar por transposicoes.
Estas sempre envolvem interacoes complexas com o novo meio semioético,
mas também com o ambiente cultural e social no qual o sistema de difusao
industrial de imagens vai projeta-las. Ao mesmo tempo, essas transposicoes
frequentemente implicam modificacoes internas que afetam as relacoes
entre os elementos originais entre si. A cartuxa de Parma, anunciado como
“um grande filme de capa e espada”, coloca o problema da estabilidade
relativa de um sistema narrativo, a partir do momento em que ele se en-
contra integrado, pelo viés de uma tecnologia iconica, dentro do circuito

da cultura de massa.*

1. Jeanne-Marie Clerc e Monique Carcaud-Macaire, Ladaptation cinématographique et littéraire,
Paris: Klincksieck, 2004, p. 12.
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Liz Reis e Clovys Torres
como personagens da
recém-instalada Repdblica
brasileira; Cordialmente
teus, 2022. Foto de

Jacob Solitrenick.

No caso especifico do longa-metragem Cordialmente teus (Brasil, 2022)

e da peca teatral de mesmo nome a partir da qual se pensou seu roteiro, a

questao levantada por Clerc e Carcaud-Macaire se colocava desde o inicio. Até

porque ambos, espetaculo teatral e filme, pertencem a tradicao dramatica,

isto €, do texto teatral ou roteiro cinematografico como género literario — o

PARA NAQ RESULTAR EM

UMA SIMPLES ADAPTACAQ
CINEMATOGRAFICA DE TEXTO
TEATRAL, ISTO E, 0 REGISTRO
MECANICO DO TEXTO PENSADO
PARA 0 PALCO, ERA PRECISO
ENCONTRAR UM SISTEMA
NARRATIVO, ESPECIFICO PARA A
COMUNICACAO AUDIOVISUAL,
QUE DESSE CONTA DA RELACAD
FORMA-QUESTAO PROMOQVIDA
PELA PECA, SEM REPRODUZI-LO
OU SIMPLESMENTE ILUSTRA-LO.

primeiro, tendo por caracteristica s6 se completar quando
de seu encontro com um espectador ao vivo, diante de um
ator encarnando tal palavra, no sentido dado por Stanislavs-
ki; no segundo, por analogia ou extensao, o roteiro como
género literario que s6 se completa com a projecao do filme
a partir dele criado. Por isso, ao falar sobre a transposicao
da literatura para o cinema, as autoras estao a falar também
sobre o didlogo entre obra teatral e audiovisual.

Para nao resultar em uma simples adaptacao cinemato-
grafica de texto teatral, isto €, o registro mecanico do texto
pensado para o palco, era preciso encontrar um sistema nar-
rativo, especifico para a comunicacao audiovisual, que desse
conta da relacdao forma-questdo promovida pela peca, sem
reproduzi-lo ou simplesmente ilustra-lo. Isso antes mesmo

de pensar nas opcoes de linguagem feitas pela direcao, que

por evidente teriam as imagens e os sons como os elementos essenciais de lin-

guagem, ainda que a relacao texto-imagem e som esteja para o cinema como

seu homologo texto-corpo do ator no teatro. Para tanto, a primeira tarefa

era resgatar a origem e o sentido da configuracdo do texto teatral original.

Cordialmente teus foi escrito sob encomenda do grupo que capitaneava o

projeto Mostra de Dramaturgia Contemporanea, para o SESI-SP. Renato Bor-

128



gui, Elcio Nogueira, Débora Duboc e Luah Guimaraes também produziam a

maratona e participavam como atores nos varios textos. A montagem contava
também com o luxuoso auxilio de Cyro del Nero nos figurinos.

A encenacao inteligente e apurada de Ivan Feij6 nao sobreviveu aquela
temporada. Talvez a dificuldade de transportar seu engenhoso cendrio, cria-

do também por ele; talvez a dificuldade de comunicacao de

ENSAIO GERAL

Marcos Breda e Daniel
Breda, pai e filho
contracenando em
Cordialmente teus, 2022.
Foto de Jacob Solitrenick.

um texto que em poucas cenas esboca uma visao de conjunto 0 TEXTO ERA FORMADO POR

para a estrutura social brasileira (pretensio e dguabentaetc.)  SETE CENAS, SEM RELACAD

— na pratica a peca, como tantas antes, depois e no futuro, EXPLICITA ENTRE SI, SITUADAS

morreu na primeira temporada. Morte stibita, mas corriqueira; EM MOMENTOS DISTINTOS DA
destino comum a grande parte da producio teatral brasileira HISTORIA BRASILEIRA, EM ORDEM

que caiu na vala na qual padece desde sempre a producio de ~ NAQ CRONOLOGICA - 2001, 1891,

cinema: com apoio estatal (ainda que intermitente e insufi- 1944, 1971, 1992, 1558, 2001.

ciente) para a producao e nenhum mecanismo publico que
garanta as obras chegarem regularmente e em boas condicoes ao cidadao
espectador. (Nao confundir com o cidadao contribuinte de Plinio Marcos.)
O texto era formado por sete cenas, sem relacao explicita entre si, situadas
em momentos distintos da histéria brasileira, em ordem nao cronolégica —
2001, 1891, 1944, 1971, 1992, 1558, 2001. As duas primeiras tratam da alie-
nacao diante das engrenagens da elite financeira: uma dona de casa enfrenta
aimpermedavel 16gica da burocracia bancaria; e uma vitiva da Monarquia e de
um proprietdrio de terras descobre que uma crise de papéis (a primeira de
uma Republica e de um capitalismo que as colecionam num ciclo previsivel
em suas causas e vitimas) a devolve ao lugar destinado ao género feminino

no patriarcado, a submissao e/ou a dissimulacao.
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Resignificando Antigona;
da esquerda para a direita:
Ana Negraes, Diego
Avelino e Mawusi Tulani.
Foto de Jacob Solitrenick.

A terceira, em que pai e filho ainda crianca tém o mesmo grau de igno-

rancia e desamparo diante da guerra e suas consequéncias no cotidiano,

serve de trampolim para as seguintes. Na penultima fala dessa cena, Simao

(nome de meu avd paterno), diz a seu filho Milad (meu ultimo tio ainda

vivo): “— [...] Esse aqui é um pais aben¢oado. Aqui nds vive em paz. Aqui

nunca vai ter guerra. Nunca.”

A cena seguinte, a quarta, se passa no cativeiro de um sequestro promo-

vido pela guerrilha de esquerda em 1971. A quinta, no dia do Massacre do

Carandiru. A sexta retrata a tortura de um indigena por um portugués, no

alvorecer da ocupacao europeia do territério americano. A ultima cena era

datada de 2001, ano que aos nossos olhos, viventes no inicio dos anos 19go,

SEIS CENAS A TRATAR DA VIOLENCIA
EM SUAS DIVERSAS FACES. COMO
ALINHAVO, A IDEIA DESSA MESMA

VIOLENCIA COMO ELEMENTO
FUNDANTE DE NOSSA SOCIEDADE.
NAO EXATAMENTE UMA HIPOTESE

NOVA. MAS TALVEZ UMA MANEIRA
EXPRESSIVA INEDITA DE ABORDA-LA.

quando a peca foi escrita, soava mitica e ameacador. Como
o didlogo entre torturadora e torturada que encerra a peca.

Seis cenas a tratar da violéncia em suas diversas faces.
Como alinhavo, a ideia dessa mesma violéncia como ele-
mento fundante de nossa sociedade. Nao exatamente uma
hip6tese nova. Mas talvez uma maneira expressiva inédita
de aborda-la.

A estrutura do texto teatral, e sua op¢ao por uma se-
quéncia nao linear de datas, correspondia a necessidade de

tornar claro que o que se buscava nao era uma explicacao

causal, mas a explicitacao de uma relacao estrutural e ao mesmo tempo de

paralelismo entre diversas formas de violéncia: militar, econémica, ideologi-

2. Aimar Labaki, O Teatro de Aimar Labaki, Imprensa Oficial, 2010, p. 172.
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ca, financeira etc., no contexto de um Estado que nao nasceu de uma nacao,

mas sim contra seu povo.

Outra busca realizada em sua escrita foi a articulacao de uma estrutura
épica com cenas dramadticas. Os didlogos nao sao realistas, mas tampouco sao
épicos, isto €, ndo se quebra a quarta parede, nem a progressao dramatica ou

a verossimilhanca. E as questoes politicas buscam se transmu-
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Marina Mathey, no
episddio do Massacre do
Carandiru, Cordialmente
teus, 2022. Foto de
Jacob Solitrenick.

tar em situacoes dramaticas que se articulam e se desenvolvem ESSA VISAO DAS RELAGOES DE

a partir das personagens, suas vontades e contravontades, o SOCIABILIDADE NO BRASIL E DA

bé-a-ba da dramaturgia nio necessariamente psicolégica, mas FALTA DE ADERENCIA ENTRE ELITE
limitada pelas regras do drama burgués. E POVO A UMA VISAO DE ESTADO

Essa visao das relacoes de sociabilidade no Brasil e da falta NACIONAL QUE SE TRADUZA EM
de aderéncia entre elite e povo a uma visao de Estado nacio- ESTADO DE DIREITO NADA TEM
nal que se traduza em Estado de direito nada tem de original, ~ DE ORIGINAL, POR EVIDENTE.

por evidente. De Sérgio Buarque de Holanda a Jessé de Souza,

passando por Antonio Candido, Paulo Arantes e José Miguel Wisnik, ela vem
sendo desenvolvida, questionada, reinterpretada, mas permanece hegemo-
nica, a0 menos entre os pensadores de esquerda.

As artes também tém abordado essas questoes, numa tradicao que vem
de Machado de Assis para desembocar em Sérgio Carvalho e seu Teatro do
Latao, Francisco Alvim e Kleber Mendonca Filho.

Até no titulo, Cordialmente teus foi inspirado no filme Cronicamente invidvel,
do cineasta Sérgio Bianchi (Brasil, 2000), obra-prima a nos aterrorizar com
sua fria e debochada exposicao de nosso pacto social, isto €, da inexisténcia
deum.Ea guerra de todos contra todos, num pais onde a Lei s6 vale para o
inimigo — e, mesmo assim, s6 se for contra ele. Uma sociedade sem Pai, em

mais de um sentido.
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Agnes Zuliani denuncia a
tortura em Cordialmente
teus, 2022. Foto de
Jacob Solitrenick.

A estrutura fragmentada, as cenas aparentemente desconectadas entre

si, a variacao de estilos e o foco nos atores, vindos todos do teatro, sao carac-
teristicas que unem Cordialmente a Cronicamente. Nem por isso Cordialmente

teus, a peca, era um texto “cinematografico”. Ele se baseia

A ESTRUTURA FRAGMENTADA, na palavra, e nio em imagens e sons. Foi escrito para ser

AS CENAS APARENTEMENTE encarnado pelos atores, depende deles para sua existéncia.

DESCONECTADAS ENTRE SI, A Mesmo a estrutura épica é pensada a partir da utilizacdo

VARIAGAQ DE ESTILOS E 0 FOCO NOS dos mesmos quatro atores para encarnar os multiplos pa-

ATORES, VINDOS TODOS DO TEATRO, péis — e ndo apenas na constru¢ao nao linear ou causal da
SAQ CARACTERISTICAS QUE UNEM  sequéncia de cenas.

CORDIALMENTE A CRONICAMENTE. Mais que isso, o teatro e o cinema a que se filiam as duas

versoes de Cordialmente teus sao aqueles cuja criacao parte
de palavras previamente escritas. E o roteiro e a direcao do filme buscaram
uma linguagem que utilizasse som e imagem para criar uma obra que desse
as palavras e ao ator o mesmo protagonismo.

A maneira de Manoel de Oliveira ou da dupla Daniele Huillet e Jean-Ma-
rie Straub, guardadas todas as diferencas fundamentais entre as duas obras
entre si e em relacao a meu trabalho, buscou-se um cinema que desse as
palavras e ao ator (enquanto corpo, mas também enquanto emissor) lugar
central. Dai, por exemplo, os poucos movimentos de cimera (com a exce¢ao
da segunda cena, pensada como uma parédia de telenovela de época), as
raras movimentacoes dos atores, a preferéncia por closes ou enquadramen-
tos que coloquem os corpos em destaque no quadro, num dialogo entre sua

materialidade e o simbolismo presente no quadro.
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Essas opcoes, independentemente de o filme ter se originado de uma

peca, levam a uma “teatralidade” do filme. E, no entanto, o resultado é especi-
ficamente cinematografico, pois o espectador é levado a voltar sua percepcao
para os elementos visuais e sonoros que, mais que formarem uma moldura,
dialogam com atores e palavras.

Nao se trata do registro das acoes e didlogos, mas de sua participacao num
jogo semiético em que sons e imagens, além do extraquadro, tém o mesmo
peso. No trabalho de escrita do roteiro, novos didlogos foram escritos. Dia-
logos cinematograficos, em contraponto a didlogos teatrais.

Entendo os primeiros como falas cuja funcao primordial é levar o ator a se
concentrar em si € na sua relacao com seus parceiros de cena, em contrapo-
sicao a um didlogo, ainda que indireto, com a camera, isto é, com o especta-
dor. E lugar-comum dizer que a cimera grava o pensamento dos atores. Isso
é fato. Quando estes pensam. O que € o caso da trupe de Cordialmente teus.

Ja o didlogo teatral pressupoe que o ator faca da palavra a expressao ulti-

ma de uma acao que além de interna é fisica, necessariamente
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Anderson Kary Baya e
Eduardo Parisi, indigena e
colonizador, Cordialmente
teus, 2022. Foto de

Jacob Solitrenick.

exige a consciéncia e presenca de todo o corpo do emissor. JA 0 DIALOGO TEATRAL PRESSUPOE
Se no audiovisual o enquadramento, isto €, o que é dado a QUE O ATOR FACA DA PALAVRA
ver ao espectador, é eleito pelo diretor, no teatro essa opcao, A EXPRESSAQ ULTIMA DE UMA

consciente ou inconsciente, é prerrogativa do espectador. Dai  ACAO QUE ALEM DE INTERNA E

o ator nao poder abrir mao do trabalho com todo seu corpo. FISICA, NECESSARIAMENTE EXIGE
Em Manoel de Oliveira a palavra é destacada pelo ralenta- A CONSCIENCIA E PRESENCA DE

mento no tempo das falas. O mesmo se da com Straub e Huil- TODO 0 CORPO DO EMISSOR.

let, mas em seus filmes o tempo ralentado é acompanhado por
um tom monocé6rdico e uma conten¢ao que buscam valorizar o texto — em

geral de origem literdria. Os gestos sao raros e muito marcados, valorizando
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ENSAIO GERAL  seu simbolismo em detrimento de qualquer relacdo entre as personagens/
tipos/enunciantes.

Ja Oliveira trabalha no registro dramatico, ainda que em tempo altera-
do, em didlogos repletos de citacoes e simbolismos, mas nem por isso me-
nos eficazes na busca de aprofundamento das emocoes e das relacoes entre
personagens. Cordialmente teus bebe nas duas fontes. Em busca de uma outra
linguagem.

Numa cena inexistente na versao teatral, atores negros representam uma
situacao tirada diretamente (e as vezes quase literalmente) da Antigona de
Séfocles. Uma mulher escravizada quer enterrar seu irmao, morto sob tor-
tura por seu proprietario. Acompanhada por uma mulher gravida, ela é
alcancada por seu marido, que tenta convencé-la a fugir, ja que estd sendo
cacada pelos homens da fazenda. Mawusi Tulani, Diego Avelino e Ana Ne-

graes atuam de forma pausada, quase iméveis, hieraticos,
A UNICA DAS CENAS A MANTER num quadro que reforca a altivez e a for¢a de suas figuras e
MAIS OU MENOS INTACTO O evoca a religiosidade de matriz africana, mesclando-a com
DIALOGO DO ORIGINAL TEATRAL o universo cultural e mitico grego. A montagem nao segue
FOI A SEGUNDA, PASSADA NA a estética de Straub e Huillet; os enquadramentos gerais e
PASSAGEM DO SECULO XIX PARA o trabalho dos atores, sim.

0 XX. 0 MOTIVO FOI SUBLINHAR O Ja na terceira cena, Marcos Breda e Daniel Breda, pai e
CARATER PARODICO DO GENERO filho na vida, vivem pai e filho em cena. Como em Oliveira,
(MELODRAMA) E DA SITUAC,AO, buscou-se ralentar a fala em busca de maior emocao — e
QUE ECOAVA 0 DA CENA ANTERIOR, nao o contrario — e, principalmente, do aprofundamento
MAIS DE CEM ANOS ANTES. da relacao entre os atores. Detalhes foram acrescentados
ao didlogo, para levar os atores a esse estado de jogo simul-
taneamente cénico e real — como ao batizar a personagem do filho com o

nome na vida real do pai de Marcos, avoé de Daniel, Ciro.

A tnica das cenas a manter mais ou menos intacto o dialogo do original
teatral foi a segunda, passada na passagem do século XIX para o XX. O moti-
vo foi sublinhar o cardter parédico do género (melodrama) e da situacao, que
ecoava o da cena anterior, mais de cem anos antes. Liz Reis e Clovys Torres
marcavam o humor buscado, sem apelar para a farsa. O resultado mantém
a tensao entre a emocao (melodramatica) e a inteligéncia (do humor), em
grande medida pelo talento e acerto dos atores.

O roteiro parte das mesmas premissas da escrita da peca: estrutura épica e
cenas dramaticas a tratar da violéncia inerente a estrutura social e politica bra-
sileira. Mas a linguagem cinematografica impoe questoes distintas da teatral.

A peca foi escrita para que quatro atores fizessem todos os papéis. Isso
reforga o carater épico da estrutura. Na passagem para o cinema, era preciso

ter um ator por personagem, para que nao se perdesse a verossimilhanca
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Thaia Perez no dltimo
episodio de Cordialmente
teus, 2022. Foto de
Jacob Solitrenick.

e a possibilidade de uma adesao mais préxima do espectador a acao, ainda

que momentanea.

Na hora da pré-producao, ao se pensar no elenco, a questao da represen-
tatividade se impos. Os papéis de escravizados devem ser feitos por atores
negros; atores travestis e transgéneros, personagens de sexualidade fluida.
Além de atores negros e transgéneros deverem fazer também outros papéis,
independentemente desse critério, é 6bvio.

Que fique claro: essa adequacao foi apenas um critério inicial. Todos os
atores foram escolhidos por suas qualidades artisticas. Isso possibilitou, por
exemplo, a estreia nas telas da excelente Marina Mathey, formada na Esco-
la de Arte Dramatica e, depois das filmagens, ja fazendo excelente carreira

nos palcos.

135



ENSAID GERAL A questao da representatividade também se colocou na escrita de novas
situacoes dramaticas para o roteiro. As cenas cinco e sete surgiram do desejo
de incorporar os temas da escravidao e da Inquisi¢ao, os brasileiros de origem
africana e judaica, duas didsporas muito diferentes, mas igualmente tragicas.

A terceira cena a ser criada para o roteiro, a oitava, reforca um outro tema
ja presente na peca: a tortura. Agnes Zuliani, em atuacao antoldgica, vive a
militante que relata sua prépria tortura diante de uma plateia esvaziada nos
anos 19go.
A estrutura do filme ganhou assim um arco muito mais claro. Trés ce-
nas iniciais em que se sublinha a violéncia econémica, presente, ainda que
oculta, nas outras. E o retrato da ideologia absorvida pelas
A QUESTAQ DA REPRESENTATIVIDADE classes subalternizadas: o mundo sempre foi assim, nao vai
TAMBEM SE COLOCOU NA ESCRITA mudar. “Esse é um pais aben¢oado. Aqui nunca teve guerra.
DE NOVAS SITUAGOES DRAMATICAS ~ Nem nunca vai ter.”
PARA O ROTEIRO. AS CENAS CINCO Quatro cenas sobre a interminavel violéncia do Estado
E SETE SURGIRAM DO DESEJO contra seu povo: a luta desproporcional, incivilizada e cruel
DE INCORPORAR OS TEMAS DA contra a oposi¢ao ao golpe militar de 1964; o massacre do
ESCRAVIDAQ E DA INQUISIGAD, Carandiru como simbolo do encarceramento em massa, em
0S BRASILEIROS DE ORIGEM condi¢des sub-humanas, de parte cada vez maior da popu-
AFRICANA E JUDAICA, DUAS lacdo negra e/ou nao absorvida pelo mercado de trabalho;
DIASPORAS MUITO DIFERENTES, a escravidao como base da economia, mas também como
MAS IGUALMENTE TRAGICAS. ideologia que segue estruturando relacoes até hoje, buscan-
do desumanizar a vitima para poder melhor subjuga-la; a
Inquisicao a usar, como sempre, o discurso religioso como forma de apro-
fundar o poder e os lucros.
As trés ultima cenas sao um triptico sobre o método mais presente nesses
mais de quinhentos anos: a tortura fisica. A penultima cena mostra uma ex-
-torturada contando sua histéria para uma plateia minguada e desinteressada,
nos anos 199o (quando mais de uma vez se ouviu, ao abordar o assunto: “isso
é passado, vamos olhar para a frente. Isso é coisa de gente ressentida”). Epoca
em que ja se dizia (e me incluo entre estes) que sem a revogacao da Lei da
Anistia, sem o devido processo legal e a punicao exemplar dos torturadores
e dos mandantes, e sem a luta contra a tortura que continua a grassar nas
delegacias e nas ruas contra a populacao mais pobre e os presos comuns —
sem essas trés coisas, o castelo de nossa incipiente democracia, o chamado
Pacto de 88, mais cedo ou mais tarde ruiria. CQD. A figura do torturador ao
final da cena simboliza esse ameaca real ainda hoje.
A pentltima cena, a Unica de violéncia explicita no filme, simboliza no
corpo torturado do indigena seviciado pelo europeu os corpos de todas as

vitimas até hoje. O discurso do mandante da tortura serd ecoado pela tortu-
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radora da dltima cena. Nessa, o futuro é projetado como a mera manuten-
cao da situacao passada e atual das relacoes entre violéncia institucional e a
resisténcia a ela.

Nessa cena, como nas outras, buscou-se uma verossimilhanca que evi-
tasse ruidos passiveis de chamar a atencao do espectador para detalhes em
detrimento da acao dramadtica e suas implicacoes. Filmes teatrais ou pecas
cinematograficas existem. Mas em geral sao mais fruto de falta de reflexao
que de opcao.

Cordiamente teus, peca e roteiro e filme, sao encarnacoes diferentes das
mesmas questoes € da mesma busca por uma forma que as trabalhe da ma-
neira mais adequada ao veiculo em questao. Se o objetivo foi alcancado ou
nao, cabe aos espectadores e criticos dizerem. Nao terd sido por falta de

consciéncia ou reflexao de seu criador.

AIMAR LABAKI é dramaturgo, diretor, cineasta, tradutor e ensaista.

137

ENSAIO GERAL









PAGINA ANTERIOR
Experimentos cénicos da
SP Escola de Teatro/
Divulgacao



PRIMEIRA FILA

Portugal pode descolonizar
o Decolonial

Ruy Filho

s artes cénicas e performativas portuguesas buscam ampliar a per-
cepc¢ao do publico quanto a participacao e responsabilidade do
pais durante as colonizacoes em América e Africa. Ao se debru-
carem sobre as invasoes territoriais, o comércio escravagista, os
conflitos étnicos provocados e os genocidios de povos origindrios abrem ca-
minhos para outra compreensao da histéria, mais proxima a realidade dos
fatos. Os temas nao sao simples de serem abordados, e nem sempre os traba-
lhos alcancam os objetivos com precisao. Falta, a grande parte das criacoes,
lapidar a maneira de como instituir as reflexoes sem que se perca a seducao
ou ultrapasse o didlogo critico. Parte da sociedade recusa a culpabilidade
sobre os massacres e exploracoes. Ao contrario do Brasil, independente des-
de o século XIX, outras se mantiveram sob dominio até ha poucas décadas.
E alguns dos que participaram ativamente desses momentos seguem Vivos.
O que deveria ser assunto do passado, as noticias insistem em reavivar com
escandalos recorrentes da descoberta e libertacao de centenas de familias
escravizadas em diversos cantos de Portugal. Os novos escravos aparecem
sobretudo em duas condicoes: refugiados de paises, muitas vezes ex-colonias
que sofrem as consequéncias poés-independéncias por sucessivas guerras-ci-
vis e descontrole politico endémico, enganados por traficantes; e pelos que
nao encontram sobrevivéncia digna diante da falta de trabalho e moradia,
submetendo-se aos “empregadores”, sem outras opgoes.
Se o panorama parece horrivel — e que haja uma pessoa em tal condicao,
ja de fato o é —, alerta ao sentimento de dominacao e propriedade do outro

permanecer aceitavel no imagindrio imperialista de uns tantos. Por outro
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Betty Tchomanga,
Mascarades. Foto de
Queila Fernandez.

lado, as geracoes mais jovens trazem o debate as ruas, artes e pesquisas aca-

démicas com énfase e sem pudor de incluirem-se as responsabilidades. O
movimento nao organizado € crescente e perceptivel. E ruidoso. Em grande
parte, da-se pelo pais ser novo epicentro de migracao de pessoas vindas de
todas as partes.

O fluxo migratério aproximou as principais cidades e regioes adjacentes
das pesquisas artisticas e intelectuais de diversas correntes e estilos. Com isso,
o pensamento decolonial passou a compor outra qualidade de envolvimento
das instituicoes, eventos e mecanismos de financiamento publico. Tornou-se
impensavel salas de espetdculos e festivais nao programarem criacoes que
investiguem essas questoes. As temporadas, seguindo outros paises euro-
peus, iniciam em setembro e seguem até julho do ano seguinte. Mas, diante
da urgéncia do debate, esses espetaculos e pesquisas sao antecipadamente
anunciados. Um assumido gesto coletivo e publico de fortalecimento das
problematicas decoloniais e dos movimentos afirmativos.

Nos dltimos anos, importantes festivais portugueses aumentaram o volume
dessas vozes, criando aproximacoes transversais entre o decolonial, corpos
trans, nao binarios, racializados, além de temas trazidos pelo feminismo e
as urgéncias em defesa da democracia, a partir de variadas interseccoes po-
litico-culturais. Dentre os mais significativos, destacam-se: BoCA — Biennial
of Contemporary Art, Festival de Almada, Alkantara Festival, Fitei — Festival
internacional de Teatro de Expressao Ibérica, DDD — Festival Dias de Dan-
ca, Transborda — Mostra Internacional de Artes Performativas de Almada.

Algumas salas de espetaculo e espacos relevantes de residéncia artistica se
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Chris Jatahy, 0 agora
que demora. Foto de Pat

Cividanes.

juntam ao movimento: TNDM - Teatro Nacional D. Maria II, TBA — Teatro
do Bairro Alto, Teatro Viriato, CCB — Centro Cultural Belém, Fundacao Ca-
louste Gulbenkian, Culturgest, Polo Cultural Gaivotas, O Espaco do Tempo,
CAMPUS Paulo Cunha e Silva, PACAP — Programa de formacao realizado
pelo Férum de Danca, entre outros.

Em 2019, Fitei e DDD, ambos festivais no Porto, prepararam parte das
programacoes especificamente sobre o Brasil, ampliando os espetaculos con-
vidados com conversas, encontros, debates e reflexoes sobre
as circunstancias da época, e inevitavelmente o decolonial se A AGAO ACOMPANHAVA 0
imp6s como contexto. A acdo acompanhava o movimento eu- MOVIMENTO EUROPEU QUE
ropeu que pretendia aproximar artistas brasileiros dos eventos PRETENDIA APROXIMAR ARTISTAS
como reconhecimento ds perseguicoes e censuras entio em BRASILEIROS DOS EVENTOS
curso. O assunto tem urgéncia também aqui, dado o cresci- COMO RECONHECIMENTO AS
mento do partido de extrema direita que, dentre outros in- PERSEGUICOES E CENSURAS
teresses, propoe do fechamento do pais aos estrangeiros de ENTAO EM CURSO.
ex-colonias a expulsao, se residentes, caso nao possuam visto
de permanéncia definitivo. Condicao essa de grande parte dos refugiados e
ciganos. E de milhares de brasileiros.

J4 o crescente movimento trans nas artes ocorre provocado por brasilei-
ras que vieram trabalhar e/ou estudar em Portugal. Entre as artistas mais
atuantes, cujas criacoes articulam outras légicas aos discursos decoloniais —
entendendo também ser necessario descolonizar as imposicoes patriarcais
heteronormativas que ainda ecoam a légica ocidental europeia branca colo-

nizadora —, duas se destacam: a atriz e diretora Tita Maravilha, vencedora da
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Dorothée Munyaneza,
Mailles. Foto de Leslie
Artamonow.

quinta edicao da Bolsa Amélia Rey Colaco, com a recriacao de As trés irmds,

de Anton Tchekhov; e a dancarina e performer Gaya de Medeiros, presente
em espetaculos de diferentes artistas, j4 anunciada para a préxima edicao
do Festival Alkantara e BoCA, ap6s apresentarse no DDD.

Outros seguem muito préximos a Portugal. Tornou-se comum a presenca
de artistas de teatro, danca e dramaturgia brasileiros no circuito oficial do
pais, o que tem elevado o nimero de espetaculos voltados as reflexoes decolo-

niais. Além de nomes menos conhecidos, percorrem as salas
OUTROS SEGUEM MUITO PROXIMOS  outros de impacto reconhecidamente internacional como
A PORTUGAL. TORNOU-SE COMUM  Lia Rodrigues, Marcelo Evelin e Christiane Jatahy. Esta, alids,
A PRESENCA DE ARTISTAS DE homenageada como Artista da cidade de Lisboa, em 2018,
TEATRO, DANGA E DRAMATURGIA participou ativamente da constru¢ao da programacao da
BRASILEIROS NO CIRCUITO OFICIAL capital, onde apresentou alguns espeticulos préprios. Re-
DO PAIS, 0 QUE TEM ELEVADO O centemente, relevantes intelectuais brasileiros, consagrados
NUMERO DE ESPETACULOS VOLTADOS e jovens, conversaram com o piiblico sobre os impactos da
AS REFLEXOES DECOLONIAIS. colonizacio, racializacio e novos modos de estar e pertencer
ao mundo, seja a convite de instituicoes culturais, seja por
universidades, como Ailton Krenak, Djamila Ribeiro, Marcia Tiburi, Vladi-
mir Safatle, André Lepecki, Joao Cezar de Castro Rocha, Filipe Campello,

por exemplo.

Esse arcabouco de artistas e espetaculos precisa, porém, ser percebido nas
especificidades de como as discussoes sobre o decolonialismo sao empreen-

didas em um pais colonizador, ao contrario de como se dd no Brasil, territ6-
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0 espetéaculo Encantado,
de Lia Rodrigues. Foto de

Sammi Landweer.

rio colonizado. A mudanca de eixo implica a percepcao de outras camadas:

da responsabilizacao efetiva ao como os sujeitos seguem integrados a uma
cultura de objetificacao; das interferéncias sobre povos e desdobramentos
do seu imaginario civilizatério; da culpa histérica aos mecanismos opres-
sivos mantidos por séculos. O portugués disponivel a tais reflexoes, artista
e nao, olha a partir de quem provocou as acoes e nao de quem sofrera os
acontecimentos. O que requer exercitar-se ao outro, perceber-se pelo outro,
dar-se a ser o outro; uma vez a historia precisar que ele préprio reconheca
a condicdo imposta a esse alguém. Fala-se de si para alcanc¢ar o outro como
efeito da distor¢ao sobre ele empreendida. A dor do outro torna-se passivel
de representacao, portanto, pela perspectiva de quem a assume praticar.
Algumas experiéncias alcancam melhores resultados. E o caso de A casa
portuguesa, de Pedro Penim, espeticulo apresentado no Teatro Nacional D.
Maria II, ap6s o diretor e dramaturgo ocupar o lugar de Tiago Rodrigues,
quando este assumiu a direcao artistica do Festival d’Avignon. No espetdculo,
entrecruzam-se as consequéncias das guerras coloniais africanas, a misogi-
nia, o machismo estrutural, os preconceitos de género, étnicos, religiosos e
raciais e os ecos da ditadura salazarista derrotada em 25 de abril de 1975.

Sobre a montagem cenografada com uma casa abandona em ruina, escrevi:
Casa Portuguesa se volta as reflexoes de [Emanuele] Coccia potencializan-

do a observacao [do outro] como acao reativa. Nesse sentido, os caminhos

escolhidos por Penim se assemelham a outro importante intelectual, mes-

145



PRIMEIRA FILA

mo que indiretamente. Para Paul Preciado, a busca esta no vivermos fora
das amarras dos géneros e racializacoes, posto serem, sobretudo, inven-
¢oes da modernidade. Aproximando os dois pensadores, pode-se reler o
filésofo espanhol no seu entendimento de ser o corpo espécie de espaco
publico sobre o qual outros observam interessados em sua domesticacao.
O corpo como casa intermedidria insuprimivel entre o sujeito e a moral

civilizatéria dominante.!

Os corpos entendidos como objetos colonizados por diferentes matizes

de opressao e aniquilamento —raca, género, origem, religiosidade, regionali-

0S CORPQOS ENTENDIDOS

COMO OBJETQOS COLONIZADOS

POR DIFERENTES MATIZES DE
OPRESSAO E ANIQUILAMENTO
~RAGA, GENERO, ORIGEM,
RELIGIOSIDADE, REGIONALIDADE,
IDIOMA, CULTURA, MORAL — ESTAD
EM DIVERSQOS ESPETACULOS
APRESENTADOS EM PORTUGAL.

dade, idioma, cultura, moral — estao em diversos espetaculos
apresentados em Portugal. Enquanto na esfera do teatro os
espetdculos ainda se confundem ao como narra-los, limitan-
do-se as representacoes e solu¢oes mais literais ou educativas,
a danca tem oferecido melhor experimentacao ao articular
l6gicas mais efetivas de discussao, servindo efetivamente a
circulacao internacional. No dltimo ano, seis coreografias
apresentaram de fato reflexoes relevantes: Mascarades, da
franco-camaronesa Betty Tchomanga; O elefante no meio da
sala, da angolana Vania Doutel Vaz; Mailles, da ruandense

Dorothée Munyaneza; as brasileiras [iria e Encantados, de

Lia Rodrigues, e Batucada, de Marcelo Evelin.

Cada espetaculo concebe o corpo colonizado por légicas préprias. Lia

Rodrigues diferencia-se por elaborar a presenca da colonizacao a partir de

sua manifestacao no simbélico; Marcelo Evelin, por dar ao coletivo corpo de

reacao estético-politico; enquanto as demais coreégrafas e dancarinas per-

formatizam nelas proprias as dimensoes daquilo carregado historicamente.

Betty Tchomanga, Vania Doutel Vaz e Dorothée Munyaneza servem ao mo-

delo como o decolonial encontra estratégia retérica e linguagem poética a

cena portuguesa: a condicao documental dos corpos e das narrativas quais

estao incluidas enquanto presenca, recusa, perigo e limite.

Durante conversa publica [realizada pelo Festival de Almada], Dorothée,
elegantemente, traduz porque é tao dificil aceitar esse existir poético-
-intelectual autoral: (em minhas palavras e memoria) aos paises e culturas
colonizadores, os povos colonizados sao apenas corpos (objetos, portanto),

corpos sem producdo intelectual [...], e essa percepcao do outro a partir

1. Ruy Filho, publicacao original no Facebook, Lisboa, outubro de 2022.
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0 espetaculo Uirapuru, de
Marcelo Evelin. Foto de

Mauricio Pokemon.

daquilo observado como caracteristica especifica (seja raca ou género),

em verdade, sustenta o argumento enquanto eugenia.?

Cabe notar o estrangeirismo desses artistas. Portugal volta as colonias para,
a partir de seus corpos, encontrar o que s6 pode reconhecer se realizado
pelo outro: necessidade de consolidar alguma qualidade de distanciamento
com a histéria e a cultura para provocar, efetivamente, uma critica a prépria
percepcao. Seguindo esse movimento ou busca, logo chegara ao Porto e a
Lisboa o espetaculo Antigona na Amazénia, concebido por Milo Rau junto
ao MST. Cabe notar outro tipo de estrangeiro problematizado por artistas
portugueses, ainda que em a¢oes mais lentas: o branco europeu. A presenca
de Ailton Krenak e Milo Rau, assim como o retorno, em breve, de Marcelo
Evelin com Uirapuru, exemplificam o reconhecimento dos povos originarios,
em especial os amerindios, como anteriores a civilizacao ocidental moderna.
Ou do antropélogo Philippe Descola, cuja pesquisa se volta a interseccao
entre natureza e cultura.

Os espetdculos, artistas e intelectuais citados demonstram haver a tentati-
va de ampliacdo critica sobre o gesto colonizador sobre corpos e territorios
para uma concepcao civilizacional realizada em niveis distintos da dimensao
humana. Ora naquilo que conhecemos desde sempre, enquanto exploracao

de riqueza e posse, ora em concepc¢oes mais filoséficas, direito a dominacao

2. Idem, As memorias vestem os corpos, Revista Antro Positivo, Brasil/Portugal, n. 18, jul. 2022,
p- 210.
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0 espetaculo Casa

Portuguesa. Foto de
Felipe Ferreira.

da natureza e das vidas. Uma concepc¢ao leva a outra e se retroalimentam por

taticas diferentes a partir das necessidades de cada época. Por isso, nao se
pode limitar a colonizacao ao passado, idealizando que dela exista somente
suas consequéncias. E preciso percebé-la como estrutural a como se justificam
o racismo, misoginia, transfobia etc.

Esse é um dos estimulos que fundamentaram a criacao da primeira grande
instalacao de Grada Kilomba, artista residente no BoCA 2021-2022, agora
integrante da equipe curatorial da Bienal de Sao Paulo. Replicando o espaco
no fundo das naus utilizadas para conduzir escravos com blocos de madeira
queimada, O barco convida o publico a reconhecer as condicoes degradantes
e desumanas daqueles traficados da Africa, suas histérias e memoérias, a partir
de poemas deixados sobre os blocos. A instalacao fora montada na Praca do
Carvao, proximo ao Monumento do Descobrimento, marco inicial das Gran-
des Navegacoes. A relacao critica com a histéria é evidente. E com o presente.
Quando a artista pergunta quem conta as histérias daquelas pessoas e quais
sao essas historias, sobrepoe as interrogacoes aos silenciamentos persistentes
e as neocolonizacoes. O que significa dar a colonizacao movimento e trans-
formacao ao tempo, outros interesses e capacidade de produzir e constituir
novas estratégias.

Ainda falta muito para os principios decoloniais alcancarem o pensa-
mento comum, mesmo com o surgimentos de criacoes em teatro, danca,
performance e instalacoes capazes de contribuir com suas provocacoes e
experienciacoes. Como qualquer ideia, falta-lhe convivio publico intenso e

massificado para se cristalizar em Portugal como tal. Os esforcos sao neces-
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sarios, e os artistas, parte fundamental a isso. Quando Paulina Chiziane, pri-
meira escritora mocambicana a publicar um livro em seu pais, veio a Portugal
receber o Prémio Camoes, a imprensa destacou fortemente a influéncia vio-
lenta de seu passado colonial para suas narrativas, abordando a colonizacao
por multiplas camadas, mas sempre reconhecendo seus livros como algo que
comprova minimamente superacao. S6 que pensar o pos-colonial requer ir

mais a fundo. Ou mais adiante, como insiste Achile Mbembe:

A “postcolonie”, que da o titulo a esse meu livro, nao é a mesma coisa que a
teoria pos-colonial. Trata-se do juizo sobre si préprio, enquanto na teoria
pos-colonial toda a compreensao de si se faz em relacao ao outro. [...] Por
isso é que reivindico a ideia de um pensamento-mundo, que é forcosamen-
te um pensamento da travessia € nao um pensamento poés-colonial. [...]
Evidentemente, isso comporta enormes riscos, mas € preciso assumi-los
como parte integrante do proprio ato de pensar. Porque pensar sem riscos

nao quer dizer nada. E por aqui se vé que nao sou um teérico pés-colonial 3

O avanco com criacoes portuguesas para tornar publico o pensamento
decolonial precisa, como no Brasil e em outros paises, alcancar a proposicao
de Mbembe: olhar em travessia como quem busca o futuro e nao apenas se
assegura nos horrores do passado para justificar-se sem empenho na criacao
de novas utopias. Pensamento-mundo, pensar mundos, propoe outra con-
cep¢ao humanista ao convivio, pertencimento e participatividade de todos,
sem perspectivas de solucionamento. Pois, talvez, nao haja muito o que salvar
de quem nos tornamos no percurso até aqui. Basta ver o quao impossivel é
tratar nos espetaculos decoloniais se nao pela dor.

A proposta de Mbembe, porém, sustenta alguma esperancga ao crer nessa
espécie de insurgéncia a histéria e cultura de dominac¢ao dos corpos a pos-
sibilidade de se alcancar efetivamente um coletivo comum. A arte podera
servir a esse movimento radical oferecendo ao publico a experimentacao
desses valores. Por enquanto, hd muito a desconstruir, questionar, trazer a
frente, fazer sentir as dores. Portugal caminha por dentro desse labirinto com
interesse dos artistas mais jovens e tateando com cuidado para nao destruir

as brechas e aberturas construidas.

RUY FILHO é critico de cultura; editor da Antro Positivo Plataforma de Artes; ensaista, escreve so-
bre as artes vivas no contemporaneo e politicas culturais para festivais internacionais e revistas em
diversos paises.

3. Achille Mbembe, Africa é a tltima fronteira do capitalismo. Entrevista a Miguel Manso e
Anténio Guerreiro, Jornal Piblico, Lisboa, dez. 2018.

149

PRIMEIRA FILA






PRIMEIRA FILA

Mostra Curio: infancias e
cenas multiplas numa chave
decolonial

Clovis Domingos dos Santos

No aeroporto o menino perguntou:

— I se o avido tropicar num passarinho?

O pai ficou torto e ndo respondeu.

O menino perguntou de novo:

— E se o avido tropicar num passarinho triste?

A mde teve ternuras e pensou:

Serd que os absurdos néao sao as maiores virtudes da poesia?

Sera que os despropositos ndo sao mais carregados de poesia do que o bom senso?
Ao sair do sufoco o pai refletiu:

Com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com as criangas.
E ficou sendo.

Manoel de Barros, Exercicios de ser crianga.

unto as muitas infancias pode-se aprender e reaprender a inventar
outros mundos. Aceitar o inacabamento das coisas. Acolher o des-
conhecido e o informe. Sustentar o siléncio e o espanto diante das

perguntas sem resposta. Afirmar a diferenca. Criar espacos abertos

a0 jogo e a brincadeira numa sociedade marcada pela légica da produtividade

do trabalho, da aceleracao e do consumo. No campo das artes, numa perspec-

tiva intergeracional, pode-se aprender sem didatismos ou apelos moralistas,

mas de forma poética, multipla e festiva, diferentes formas de se relacionar

com as complexidades da vida e da morte.

A programacao artistica da Mostra Curio Arte e Infancias, da Insensata Cia

de Teatro, buscou dar visibilidade as poéticas e questoes emergentes. De
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PRIMEIRA FILA  forma ousada e inovadora, a Mostra ocupou diferentes lugares na cidade de
Belo Horizonte e reuniu trabalhos vindos do Amazonas, Ceara, Parana, Rio
de Janeiro, Roraima, além de Minas Gerais, para abordar temas como racis-
mo, homofobia, machismo, apagamento das memorias, segregacao urbana
e genocidios étnicos. Por que para as criancas certos temas e assuntos sao
evitados e até mesmo censurados? Nao teriam elas possibilidades de abordar
e até mesmo colaborar com a ampla circulacao de ideias e pensamentos? No
contexto do chamado “teatro infantil” ainda existem muitas dificuldades para
producoes que apostam em tratar de temas considerados “tabus”. Ja para

artistas e grupos como, por exemplo, a Insensata Cia de Teatro', é preciso:

Discutir a hierarquia que se estabelece entre adulto e crianc¢a no processo
de criacao, onde o adulto — aquele que sabe, que ja é — determina o que é
necessario oferecer a crianca para que se concretize o projeto do adulto
ideal. Deste modo, elas saio poupadas de tudo aquilo que possa desvirtua-
-las dos caminhos idealizados pelos adultos. O tabu visa manter a ordem

estabelecida, limitando o campo de acao daqueles que se sujeitam a ele.*

AQO EXERCER ALGUM TIPO DE Ao exercer algum tipo de controle sobre o que deve-
CONTROLE SOBRE O QUE DEVERIA ria ou ndo estar presente em cena, constata-se uma maior
0U NAQ ESTAR PRESENTE EM centralidade dos adultos no mundo das artes. Centralidade
CENA, CONSTATA-SE UMA MAIOR que ja se encontra muito bem consolidada na vida social
CENTRALIDADE DOS ADULTOS quando se atrelam e se enquadram as infancias a um tempo
NO MUNDO DAS ARTES. cronolégico linear. Seja na familia, seja na escola e também
nas artes, sobre as criancas se exercem inimeros mecanis-
mos de coerc¢ao. Torna-se necessario uma leitura mais abrangente sobre as

nocoes de infancia.
Tais questoes fizeram parte da palestra de abertura da Mostra, que contou
com a presenca da performer e doutora em psicologia social Dodi Leal, a

partir do tema O adultocentrismo no mundo das artes. Em reportagem do jornal

1. A Cia foi fundada em 2009 e € formada pelos artistas Keu Freire, Brenda Campos, Claudio
Marcio e Dario Marques. Dentre seus trabalhos destaca-se a trilogia “Entre-infancias”, composta
pelos espetaculos Memdrias de um quintal, Pru-ti-ti: Memdorias de estimagao e Chud, todos inspirados
na obra literaria de Wander Piroli e atravessando temas como morte, amor, perda e memoria.
Nesses trabalhos, a Cia mescla brincadeiras populares com relatos e depoimentos pessoais dos
artistas, num jogo entre ficcao e performance. Além da pesquisa desenvolvida em seu reper-
torio, a Insensata Cia de Teatro produziu duas edicoes do Festival Nacional de Artes para as
Infancias (Fenapi) e, em 2022, a Mostra Curio.

2. Brenda Campos de Oliveira Freire, Teatro para as infancias: territério de experiéncia esté-
tica, Revista do Semindrio de Teatro Infantojuvenil da Trupe de Trudes, Uberlandia, n. 1, 2020, p. 41
(publicacao independente).
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Estado de Minas® sobre o evento, a referida professora afirmou: “o tema me

parece urgente numa sociedade que rebaixa a estética, a cognicao € a presen-
ca da infancia. Esse rebaixamento intelectual-cognitivo e artistico tem custo
muito alto, pois coloca a crianca num lugar incapacitado, despreparada para
viver em sociedade. Na verdade, a gente tinha de fazer os adultos brincarem,
fazé-los voltar 2 memoria de infincia”.

Na conferéncia de abertura, Dodi narrou suas experiéncias como educa-
dora em projetos culturais de Sao Paulo, nos quais o brincar foi modo pri-
vilegiado para o exercicio pedagogico e cidadao. Também enfatizou como
muitas vezes alguns espacos escolares violentam os corpos das criancas, seja
pela via da domesticacdo e restricao de seus passos € movimentos, seja pelo
excesso de conteudos que excluem a dimensao ludica. Finalizou sua palestra
com a seguinte provocacao: seria possivel decolonizar o ato de brincar? Como
podemos “curiar” (numa referéncia ao nome da Mostra Curid), no sentido de
curar e cuidar das infancias que nos habitam, seja como criancas ou adultos?
Pode-se entender nesse enderecamento feito pela artista um convite para
alcarmos voos, mantendo viva, alta e bem vasta nossa (curio)sidade diante
das coisas que movem e constroem o mundo.

Se parte do universo adulto se pauta pela busca de progresso e avan¢o

(lemas presentes no pensamento ocidental, logo, colonial), nao podemos

3. Matheus Hermégenes, Mostra Curié ocupa espacos de BH para destacar a multiplicidade
da infancia, Estado de Minas, 18 jun. 2022. Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noti-
cia/cultura/2022/06/18/interna_cultura,1§74205/mostra-curio-ocupa-espacos-de-bh-para-
-destacar-a-multiplicidade-da-infancia.shtml, acesso em: 5 jul. 2023.
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PRIMEIRA FILA  desconsiderar a importiancia de um retorno ao ato de brincar como gesto
fundante, como epistemologia corpérea e projeto de resisténcia frente aos
ditames dos discursos colonialistas. O fil6sofo Renato Noguera, faz uma pro-

posicdo para pensar as infancias através de uma afroperspectiva:

A infancia inscreve-nos uma provocacao grave e profunda. O papel da
cultura nao é o desenvolvimento de uma sociedade, tampouco fazer da
vida, em sua dimensao individual, um projeto de amadurecimento. Pelo
contrario, o objetivo mais radical da existéncia estaria em nunca esquecer-
mos de nossa infancia, daquilo que nos torna seres viventes: a capacidade
de reinventarmos a nés mesmos e o mundo de acordo com as necessidades

proéprias de existir.

Como projeto existencial e coletivo, o autor entao nos convoca a nao
abandonarmos a condicao de sujeitos brincantes. Uma virada decolonial
seria considerar que criancas e adultos experimentam suas
COMO PROJETO EXISTENCIAL infancias de modos diferenciados, mas nao necessariamente
E COLETIVO, 0 AUTOR ENTAQ precisam estar isolados. Através do encontro, abrem-se in-
NOS CONVOCA ANAQ finitas possibilidades de composicdes heterogéneas, zonas
ABANDONARMOS A CONDICAO de contato; instaura-se um entre-lugar. O que importa, na
DE SUJEITOS BRINCANTES. reunido de espectadores adultos e criangas, € a qualidade e
o didlogo estético que um espetdculo cénico pode alcancar.

Um compartilhamento de sensibilidades.

Voltando a Mostra Curid: com sua proposta de acoes de fruicao e circulacao
das obras, o que se verificou foi a coexisténcia de variadas cenas, sejam as
espetaculares, sejam as de mediacao cultural, entrelacando artistas, criacoes,
espacos culturais e distintos publicos (de criancas de diferentes regioes da
cidade a refugiados venezuelanos de um abrigo). O acesso gratuito e o fato
de que a programacao ocorria em diferentes territérios permitiram que a

diversidade fosse a protagonista.

PALAVRA NARRADA E PALAVRA CANTADA: OUTRAS CENAS

Agora me detenho na descricao e analise critica de dois trabalhos apresen-

tados na Mostra, visando identificar camadas decoloniais presentes em suas

4. Renato Noguera, Infincia em afroperspectiva: articulacoes entre Sankofa, Ndaw e Terrixistir,
Revista Sul-Americana de Filosofia e Educagdo (RESAFE), n. 31, 2019, pp. 53-70.
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linguagens, além do enfrentamento de temas complexos e delicados que
foram compartilhados com as infancias plurais.

Quantas cores tem o amor € uma contacao de histérias apresentada pelo
ator cearense Edivaldo Batista. Lé-se na sinopse: “o amor tem muitas for-
mas, muitos jeitos e muitas cores; tantas cores como o arco-iris que celebra
a diversidade do amor”. Sozinho em cena e utilizando alguns instrumentos
musicais, como pandeiro e gaita, o artista faz da forca palavra e da arte da
narracao uma isca a fisgar nossa atencao e produzir imagindrios. Encenar e
contar se entrecruzam e tentam estabelecer uma comunicacao direta, viva e
afetiva com o publico. Ha também a possibilidade de renovacao do repertério
de histoérias, que vai se alterando a cada contexto — dai o artista, em conversa
comigo, ter afirmado sua busca por construir um “projeto cénico narrativo”.

A escolha por algumas narrativas africanas configura-se como ato decolo-
nial, por valorizar nossa ancestralidade recuperando mitologias negras que
nao s6 fissuram a hegemonica reiteracao dos contos de fadas eurocentrados,
mas também nos apresentam outras “cosmopercepcoes” sobre o amor. Segun-
do a autora Michele Freire Schiffler: “A tradicao oral traz a cena enunciativa
narrativas que contribuem para a construcao de histérias de nacao que trans-
cendem o imaginario eurocéntrico transmitido secularmente, compondo o
quadro complexo do fluxo cultural e de identidades e diferencas marcadas
por histérias de silenciamento e opressao”s.

E o caso da lenda africana “A princesa, o fogo e a chuva”. Edivaldo nos
conta a histéria de uma princesa disputada em casamento pela chuva e pelo
fogo. Ela deseja se juntar a chuva, mas seu pai a prometeu antes para o fogo.
Se o fogo é poderoso porque aquece no frio e espanta os animais na noite,
a chuva faz cair agua do céu e alimenta as plantacoes. O rei decide entao
organizar uma corrida entre os pretendentes e, ao final, na chegada, quando
o fogo estd prestes a vencer, o céu se fecha e a chuva acaba por apaga-lo. A
princesa danca feliz debaixo da chuva que ela realmente amava.

Interessa aqui marcar que o “casamento arranjado” pelo rei (ato machista
e patriarcal) foi questionado e recusado, exigindo outras solucoes. Esse amor
entre princesa e chuva, que poderia ser considerado improvavel para nés
por se tratar de uma pessoa se relacionando com um fené6meno da natureza,
promove no conto africano uma rasura epistémica no pensamento ocidental,
e mais, coloca outras entidades e divindades no mesmo patamar de igualdade

com os seres humanos. A diferenca nao separa, mas integra. Para usufruir do

5. Michele Freire Schiffler, Tradicao, oralidade e ancestralidade, Revista Feira Literdaria Brasil —
Africa de Vitéria-ES, vol. 1, n. 2, 2016. Disponivel em: https://periodicos.ufes.br/index.php/
flibav/article/view/ 14089, acesso em: g jul. 2023.
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Edivaldo Batista em
Quantas Cores tem o Amor.
Foto de lury Aldenhoff.

amor da princesa, nem chuva nem fogo precisaram se transformar em gente,

e muito menos a chuva teve que virar um principe. A partir dessa historia,
¢é impossivel nao fazer associacoes com os preconceitos sofridos por pessoas
homoafetivas em suas buscas amorosas.
O espetaculo se ancora no exercicio de escuta. Em tempos de dispersao e
uso exagerado de telas, a manutenc¢ao do nosso foco e concentracao aliados
auma experiéncia cénico-narrativa opera como uma politica
ATRAVES DESSAS HISTORIAS, da percepcao. Através dessas historias, as palavras enfeiticam
AS PALAVRAS ENFEITICAM E e as imaginacdes dancam. Apresentada para turmas infantis
AS IMAGINAGOES DANGAM. de uma escola publica, foi impressionante observar como,
APRESENTADA PARA TURMAS utilizando apenas o recurso da voz e o encanto e a beleza
INFANTIS DE UMA ESCOLA PUBLICA, presentes na narrativa, uma ponte de dialogo foi criada.

FOI IMPRESSIONANTE OBSERVAR Apés a apresentacao houve uma conversa sobre diferen-
COMO, UTILIZANDO APENAS O tes formas de amar. Criancas e adultos foram convidados a
RECURSO DA VOZ E O ENCANTO E A tecer coletivamente, e ao vivo, novas historias. Essa proposta,
BELEZA PRESENTES NA NARRATIVA, como mediacdo cultural, ultrapassou a mera leitura e apre-
UMA PONTE DE DIALOGO FOI CRIADA. ciacao da obra, convertendo-se em “modalidade de criacao”.
O titulo Quantas cores tem o amorja traz em si uma abertura
em forma de pergunta que convoca inimeras respostas e possibilidades.
Reinscreve o amor performaticamente, problematizando as normas sociais

e desestabilizando discursos solidificados.
Ja em Bamberé, do Grupo Baquetd (Curitiba-PR), a palavra é brincadeira
cantada num show musical que passeia por ritmos afrourbanos como funk

e rap, mesclando can¢oes com histérias e jogos, além de abordar as diversi-
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dades culturais, sociais e ambientais. Grande
parte dos instrumentos musicais é feita com
material alternativo, apontando a importancia
da sustentabilidade. Com um repertério total-
mente autoral, Bamberé é palavra africana que
remete as can¢oes de ninar amazonicas entoa-
das para se descansar ap6s o fim do trabalho.
No elenco estao Kamylla dos Santos, André
Daniel, Maycon Souza e Petrus Cuesta.

O Grupo Baqueta foi criado em 2009 e
desenvolve projetos com base nos saberes da
didspora africana e dos povos indigenas para
adultos e criancas, nas areas de teatro, musi-
ca, dancas, literatura e artes visuais. Em seus
trabalhos, mobiliza arte, cultura e educacao
para a promocao do respeito as diversidades
de género, sexualidade, religido e relacoes
étnico-raciais.

Bamberé ¢ uma performance sonora que
diverte e nos faz refletir sobre a importancia
dos povos origindrios, a vida das matas e dos
rios, as brincadeiras de rua. Uma aula pablica e
critica sobre histéria do Brasil que se converte
em substancia cénica, numa chave poética e
decolonial, reescrevendo, movimentando e rasgando as paginas bolorentas
dos velhos livros da escola. O cenario parece um terreiro de fundo de casa,
lugar para brincar, dancar, aprender e lembrar que “a gente nao esta s, traz
mae, traz pai, traz vo e isso € ancestralidade” (trecho do espetdculo).

Um dos temas principais do espetdculo é a autoestima da crianca negra.
E ao abordar a questio do cabelo que a Ridio Bamberé entra no ar e liga
para Dona Maria — por um telefone feito com duas latas. Esta conta que sua
filha sofreu racismo na escola por causa do cabelo crespo. O locutor entao
solta uma cancao especial (um rap) para a menina: “O meu cabelo é minha
raiz, com meu cabelo fico feliz. [...] O meu cabelo é uma coroa, com ele fico
numa boa”. Nesse momento assistimos a um ator segurando um radio ceno-
grafico. Durante a execu¢ao da miusica, ele penteia seu cabelo com orgulho
e depois danca um break.

Segundo Nilma Gomes: “o cabelo crespo e o corpo negro podem ser con-
siderados expressoes e suportes simbolicos da identidade negra no Brasil.

Juntos, eles possibilitam a construcao social, cultural, politica e ideolégica
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de uma expressao criada no seio da comunidade negra: a beleza negra”. O
espetdculo faz isto: exalta a beleza do cabelo crespo, produz senso de per-
tencimento, gesta contranarrativas. Bamberé ¢ também um manifesto antirra-
cista, pois valoriza as manifestacoes culturais negras oriundas das periferias,
como o hip hop.

No dia da apresentacao na Mostra, a cena do cabelo obteve repercussao
bem calorosa. Tornou-se emblema da peca: artistas e publico juntos, de bra-
cos erguidos para o alto. Na acao de mediacao na escola, poés-espeticulo, a
maioria das crianc¢as produziu desenhos e registros a partir da referida cena.
Os materiais coletados foram enviados ao grupo pelo correio, mantendo viva
a pulsacao do trabalho.

Ao reencenar histérias, cancoes e brincadeiras, pode-se imaginar o passa-
do e relembrar o futuro. Quantas cores tem o amor € Bamberé espiralam o tem-
po’. A Mostra Curié foi mais um giro, um rodopio, um passo e um abraco no

continuo processo para decolonizar as nogoes de infancias e as artes cénicas.

CLOVIS DOMINGOS DOS SANTOS é artista da cena, professor, pesquisador e critico teatral; pds-
-doutor em Artes Cénicas pelo PPGAC/UFOP; editor no site Horizonte da Cena; pesquisados de cena e
critica contemporanea, mediagdo cultural, arte e cidade.

6. Nilma Lino Gomes, Corpo e cabelo como simbolos da identidade negra, [s.d.]. Disponivel
em: http://titosena.faed.udesc.br/Arquivos/Artigos_textos_sociologia/Negra.pdf, acesso em:
10 jul. 2023.

7. Ver os ensaios da professora Leda Maria Martins.
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Sobre os Estudos
do Grupo Magiluth

Heloisa Sousa

undado em 2004, na cidade do Recife, capital de Pernambuco, o Gru-

po Magiluth é um dos grupos de teatro mais importantes da regiao

Nordeste. E prefiro fazer esse recorte regional porque, em um pais de

dimensoes continentais como o nosso, e devido as tantas diferencas
e hierarquias culturais que marcam essa vastidao, ressaltar contextos tor-
na-se também um apontamento politico. As diferencas entre as regices do
pais estao para além de marcas culturais que nos diferenciam em termos
de sotaques, habitos e costumes; sao distintos ecossistemas que carregam
historias marcadas por narrativas, simbologias e politicas, as quais, por sua
vez, estruturam hierarquias a servico de sistemas de exploracao e subalterni-
zacao que criam isso que nomeamos Brasil. A conclusao de que o Nordeste
€ uma invencao foi delineada pelo pesquisador e historiador Durval Muniz
de Albuquerque Jr. em sua tese A invengdo do Nordeste e outras artes (2011); e
a perspectiva de que uma regiao seja uma invencao nao € absurda se obser-
varmos o processo colonizador sobre o qual a ideia de Brasil se instaurou,
ou se olharmos para as disparidades nas relacoes econémicas, nas politicas
publicas e nos discursos imagéticos determinados de uma regiao sobre a ou-
tra. Mas, simultaneamente a isso, o Nordeste € uma realidade.

O Nordeste nao é uma fic¢ao como escrevem Belchior ou Juliana Linhares
em suas canc¢oes. Todas as formas de organizacao de pensamentos e praticas
produzidas por nés, humanos, sao producoes culturais — invencoes, mas nao
necessariamente imaginacao ou irrealidade. Mesmo sendo inventado, essa
invencao materializa-se, corporifica-se e é radicalmente transformavel. O

Nordeste é também um embate, uma disputa, uma trincheira politico-cul-
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PRIMEIRA FILA  tural-socioecondmica. Se nos inventaram, vamos entao tomar espaco para
existir, de fato.

Se a histéria nos inventa a partir da 6tica dos opressores, de uma elite que
se autoproclama nacional € determina tudo o que estd a sua margem com
regional, em uma guinada benjaminiana, é com os pés fincados nessa mesma
margem que abrimos espagos para que também possamos nos tornar narra-
dores da histéria. O Grupo Magiluth é um grupo de teatro contemporaneo
e nordestino que abre um espaco singular nas veias do teatro brasileiro e
consegue tornar suas obras e pesquisas visiveis em vdrias regioes do pais, se
inscrevendo em memdrias, teorias, encontros e documentacoes que Nao
sao tao comuns ou acessiveis a outros grupos da mesma regiao. E isso sem
necessariamente atender as expectativas que se poderiam ter sobre um featro
nordestino. E o que seria mesmo um teatro nordestino?

O que também nao significa fechar os olhos para o gesto curatorial que
se promove ao escolher e legitimar determinados representantes do outro,

da diferen¢a. Qualquer artista do teatro que resida na regiao
QUALQUER ARTISTA DO TEATRO Nordeste vai enfrentar a insatisfacdo dupla tanto da precarie-
QUE RESIDA NA REGIAO NORDESTE dade de acesso aos bens culturais em seu préprio contexto
VAI ENFRENTAR A INSATISFAGAQ quanto da escolha pontual de quem ird nos representar em
DUPLA TANTO DA PRECARIEDADE DE outros espacos. A cota davez. Um gesto de reconhecimento
ACESSO AOS BENS CULTURAIS EM perigoso que se volta contra nés, criando novos limites para
SEU PROPRIO CONTEXTO QUANTO DA o que pode ser reconhecido e legitimado como represen-
ESCOLHA PONTUAL DE QUEM IRA NOS tacao do nordestino, somado a uma concentracao de ren-
REPRESENTAR EM OUTROS ESPACQS. da (e idealizacoes) que nos atormenta com anseios do que
deveriamos desejar ser. E, mais grave ainda, um gesto que
nos faz acreditar na ilusao meritocratica de que a conquista de um revela a
vitéria do todo, quando, na maioria das vezes, determinados gestos simbolicos
sao facilmente capturados em seus discursos para anestesiar uma comuni-
dade e distancia-la de uma transformacao concreta da realidade. Percebam
a quantidade de itdlicos que eu usei neste pardgrafo, que mais parece um

campo minado.

Escrevi a ressalva acima para que possamos comecar este texto a partir
de uma encruzilhada, para que seja possivel uma analise critica e dialética
que possa pontuar também certas idiossincrasias. Toda obra artistica opera
algum fenémeno cultural, embora as duas coisas nao sejam equivalentes do
ponto de vista das analises. Dito isso, escolho me debrucar sobre as duas ul-
timas obras teatrais do Grupo Magiluth, que apresentam algumas escolhas
que considero importantes.

Em 2022, o grupo estreia Estudo n.” 1 Morte e Vida, €, no ano seguinte,

MIRO Estudo n.’ 2, sendo esses o décimo primeiro e décimo segundo de seu

160



PRIMEIRA FILA

Estudo n®. 1 Morte e Vida,
Grupo Magiluth. Foto de

Jodo Maria Silva Junior.

repertério. No primeiro estudo, o grupo enfrenta o famoso poema drama-

tico Morte e vida severina (1955), de Joao Cabral de Melo Neto, poeta per-
nambucano e comunista, nascido em 1920. O poema de formato literario
transgressor apresenta a saga de Severino, um nordestino fugindo da seca,
atravessando o mangue e seguindo o curso do rio Capibaribe até o Recife.
No segundo estudo, o grupo enfrenta a vasta poesia de Mir6 da Muribeca,
poeta também pernambucano, nascido em 1960, que nos deixa, através da
poesia, uma forma peculiar de observar o mundo e as pessoas.

A primeira coisa que gostaria de observar € a ideia do estudo. A dissocia-
cao da expectativa de criacao de uma situacao teatral puramente realista traz
ao palco outras teatralidades possiveis e modos de percepcao das situacoes
ou imagens em movimento que é a cena. Esse deslocamento de percepcao
permite ao espectador uma outra experiéncia de observacao da vida, das
relacoes, da histéria e da cultura. Ao trazer essa ideia do estudo para as suas
recentes investigacoes, o grupo faz o teatro olhar para si mesmo enquanto
olha, simultaneamente, para os modos como tratamos essas matérias simbo-
licas na realidade. O teatro nao é, portanto, um gatilho para observar algo
fora dele. O teatro torna-se algo a ser observado em si mesmo e revela, assim,
como inventamos figuras, narracoes, imagens e discursos. E mesmo que a
exposicao da matéria e da artesania teatral no palco nao seja uma novidade,
aqui nao estamos diante apenas da exposicao da maquinaria teatral, mas sim

de uma montagem — e do questionamento — dessa mesma maquinaria em
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PRIMEIRA FILA  cena. Quase um como se faz isso mesmo? Ou o que deveriamos estar fazendo aqui no
palco? Em meio a uma cena contemporanea brasileira que, frequentemente,
abandona as ideias de narrativa, linearidade e personagem com muita certe-
za, tornar a enfrentar certos termos obsoletos parece um gesto disruptivo. Aqui
h4 uma retomada da matéria teatral, mas nao como um palco plano para as
criacoes, e sim como uma areia movedica, um espaco de duividas, um terreno
propriamente investigativo. O estudo como uma tentativa de compreender
alguma coisa que ainda nao se sabe bem. Nessa atitude, o teatro deixa de

ser um trampolim de onde eu salto para outros mundos e

0 ESTUDO COMO UMA TENTATIVA torna-se o contexto em si, o lugar onde o artista finca os pés

DE COMPREENDER ALGUMA COISA para observar o abismo por baixo deles. Arrisco dizer que

QUE AINDA NAO SE SABE BEM. esse movimento de voltar a olhar para algumas origens, para

NESSA ATITUDE, O TEATRO DEIXA as obviedades, para o que foi naturalizado ou para palavras

DE SER UM TRAMPOLIM DE ONDE comuns pode ser um movimento importante, tanto do ponto
EU SALTO PARA OUTROS MUNDOS de vista estético quanto politico.

E TORNA-SE O CONTEXTO EM A segunda coisa a se observar é o deslocamento do centro

SI, 0 LUGAR ONDE O ARTISTA que os textos dramatirgicos das duas obras propoem. Esse

FINCA OS PES PARA OBSERVAR deslocamento, aqui, acontece na matéria das palavras. Nas

0 ABISMO POR BAIXO DELES. duas pecas, poetas pernambucanos e suas obras sio tomados

como objetos de estudo. Ha uma escolha consciente — e, por-

tanto, uma acao cultural e politica — quando artistas tomam por referéncias

outros artistas proximos com quem compartilham realidades, espacos, tem-

pos ou contextos para criar. Uma acao que experimenta, simbolicamente,

retirar algo da margem e reposicionar. O que pode acontecer se usarmos

essa inversao como instrumento de andlise? Mas, diferentemente da expec-

tativa sobre o teatro nordestino, em que se espera que esse outro (nés) ensine

algo novo e exdtico ao observador estabelecido, o Grupo Magiluth nao narra

o poema literario de Joao Cabral de Melo Neto e nem conta a histéria de

Miré6 da Muribeca. Ele parte da experiéncia de que estamos em um terreno

comum, o Recife é o centro, e, dessa forma, pontos da cidade sao citados

sem uma contextualizacao convencional; figuras sao assumidas como exis-

tentes (sem o ato narrativo de fazé-la existir no imagindrio do outro, pouco

a pouco, enumerando seus fatos e alinhavando alguma empatia); aspectos

culturais como trajes, imagens, falas sao evocados em aparicoes sem pedidos

de licenca. As obras colocam os artistas, as referéncias e os espectadores jun-

tos na mesma mesa, em didlogo, sem introducao narrativa, mas com o desejo

de aproximar. Nesse sentido, o grupo percebe que suas criacoes teatrais nao

tentam legitimar nada. Os processos criativos sao investigacoes desses artistas

sobre algo legitimo. E esse algo é uma visdo de mundo. Tanto Joao Cabral de

Melo Neto quanto Mir6é da Muribeca estavam observando o mundo ao seu
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redor. Os Estudos sao como pecas-pesquisas
que tentam compreender essas visoes, obser-
var junto, olhar do mesmo ponto.

Em Estudo n.” 1 Morte e Vida, a experiéncia
da encenacao é como a experiéncia de um
processo atual de pesquisa: aberturas simul-
taneas de dezenas de abas, uma coisa nos
leva a outra, que nos remete a outra, que
nos lembra outra. Os atores materializam —
ou encenam — um brainstorm. No meio disso,
varias ideias de como a obra poderia se es-
truturar, um embate. Cada ator sugere uma
forma diferente de comecar a peca. “Essa
cena, de fato, precisa dar conta de tanta coi-
sa, porque foram mais de dois anos para que
a gente pudesse estar aqui” (fala de Bruno
Parmera durante o espetaculo). E entao, a
obra parece ter como estratégia o recome-
¢ar. Assim como a busca dos emigrantes, tal
como Severino, forcados a sair de onde estao
e comecar mais uma vez. Nessa busca, nes-
se tatear uma cena ou um assunto, o grupo
vai encenando um mapa que atualiza esses
deslocamentos e revela suas precariedades.
Porque, se a migracao nordestina foi marco
na historia do Brasil no final do século XIX, ela também €é uma realidade
atual, com outros disfarces que tentam minimizar seus efeitos. O Severino,
entao, pode ser hoje um entregador que pedala infinitamente na busca de
uma condicao que nunca alcangara. O proletariado sempre explorado ao
maximo, a perda de todo e qualquer direito trabalhista, ganha outros con-
tornos e novos termos diante do fenémeno da uberizagao.

Essa precariedade é também matéria cenografica. O problema do deslo-
camento € um problema dos grupos de teatro nordestinos que se veem numa
busca pelo dpice da reducao material para ser, cada vez menos, um peso
financeiro para os curadores e almejar a possibilidade de sair dali — da sua
cidade de origem. Essa reducao gradativa de materialidades — cenograficas
e humanas, cada vez menos objetos, cada vez menos artistas envolvidos — é
um marcador significativo na nossa producao teatral, que se, por um lado,
parece dar espago para a invencao de algumas gambiarras e solugoes vir-

tuais, por outro, também favorece a eliminacao de um aspecto e campo de
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pensamento fundamental nas obras. No caso dos Estudos do Magiluth, essa
reducio alcanca o dpice em MIRO Estudo n.” 2. A Gltima pega do grupo nio
possui nenhum objeto cenografico; no centro do palco, todos os instrumen-
tos eletronicos de luz, som e projecao sao o que criam variadas — e muito
bem estruturadas — espacialidades e imagens de formas virtuais, apoiadas na
habilidade de jogo entre os atores.

O deslocamento, por sua vez, também ¢é material no aspecto dramatuir-
gico, quando a peca se estrutura pelos Aiperlinks. Alcanca-se uma espécie de
dramaturgia hipertextual. A prépria pagina do Google torna-se um cenario.
Um site de buscas que procura alguma coisa, caminhos e possibilidades de
forma imediata. Busca-se uma identidade, uma localizacao, um reconheci-
mento. Se o efeito do hiperlink parece ser muito condizente com a forma
imperativa de pensar e se mover na dita p6s-modernidade, por outro lado,
ela nao nos deixa ilesos de uma experiéncia de superficialidade, de apreen-
sao de termos — conclusoes — frases de efeito faceis de serem repetidas e que
tornam ocultas as formas como os discursos se estruturam.

O volume de palavras nas duas encenagoes é imenso, € penso que o teatro
vem vacilando frequentemente diante da matéria da palavra quando se perde
na lirica e ignora a teatralidade. O que os atores do Magiluth desenvolve-
ram, em contrapartida, € uma competéncia visivel com a dinamica do jogo
na atua¢ao e na enuncia¢ao das palavras que evita o que citei. Penso haver
um pensamento dramatirgico negligenciado em algumas criacoes teatrais,
ignorando a dramaturgia como uma matéria propria do teatro e, portanto,
o desafio de perceber, escrever e enunciar textos e palavras a partir de uma
teatralidade. Essa teatralidade nao se reduz a uma forma declamatéria de
falar, mas é uma operacao literdrio-cénica com as palavras. Nas duas drama-
turgias dessas recentes obras do Grupo Magiluth, duas linhas de forca se
entrecruzam: a que evidencia a matéria e a experiéncia teatral e a linha do
discurso politico que se relaciona com a realidade para fora do espaco tea-
tral. Essas linhas nao sao opostas, nem paralelas, nem idénticas — sao como
duas ondas que produzem pontos de encontro. E destaco, ainda, que se ob-
servarmos as matérias literarias tomadas como base, o poema de Joao Cabral
de Melo Neto e as poesias de Mir6, iremos notar que praticamente todos os
seus elementos estao presentes nas cenas, mas nao sao apresentados como
reproducoes miméticas.

Em MIRO Estudo n.” 2, a encenacio parte da questio: “como surge um
personagem?”. Ou uma pessoa. Personagem e pessoa podem ser exemplos, em
palavras, dessas duas linhas que cito acima, e que, durante a encenacao, vao

sendo alinhavadas.



Ao tratar da criacao de um protagonista, o grupo vai expondo ao espec-
tador formas de se construir essa figura no campo teatral e literdrio, que é
um ensaio de como também construimos as mesmas figuras na histéria do
mundo; afinal de contas, nossa realidade é permeada por narrativas. Mas
quem pode contar sua propria histéria? Quem tem o direito de tornar-se pro-
tagonista de algo? Quais paisagens do mundo sao ignoradas para que outras
sejam destacadas e perpetuadas nas nossas memorias? Esse redirecionamento
do olhar para aquilo ou aqueles que nao sao vistos se estrutura com mais
forca nesse segundo estudo — tal como a prética de Mir6, que, através das
suas palavras, nos cobra atencao constante para que vejamos que as pessoas
sao pessoas. Uma obviedade massacrada por um sistema sociopolitico que
percebe corpos como engrenagens para favorecer algo.

Os contornos de uma peca teatral, no contexto ocidental, tém se apresen-
tado difusos ha quase um século. Mas, em vez de negar todos os elementos
ditos teatrais, o grupo os coloca no centro do palco, ainda que sem corres-
ponder a nenhum deles com exatidao. O teatro como um jogo no qual as
regras, o tabuleiro e todas as pecas sio completamente visiveis e sem imergir
na ficcao, antes disso, nos oferece a sua prépria realidade. Portanto, parece
que a todo momento nao existe “a peca” no sentido estrito do termo — e tal-
vez eu nem saiba lhes dizer que sentido € esse —, e sim um tabuleiro onde se
cruzam os espectadores, o Grupo Magiluth e o assunto. Assim como o primei-
ro estudo nao é a representacao do poema de Joao Cabral de Melo Neto, o
segundo estudo nao é uma apresentacao dos poemas de Mir6; em vez disso,
o grupo compartilha conosco, nos oferece, o seu olhar sobre as duas miradas.

Um teatro em perspectiva.

HELOiISA SOUSA ¢ encenadora, critica de teatro e potiguar; licenciada em Teatro e mestre em Artes
Cénicas pela UFRN, atualmente é doutoranda em Artes pela USP; dirige pegas teatrais para o Teatro das
Cabras e escreve textos sobre teatro para o site Farofa Critica.
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NESTE NUMERO

Ponto de Convergéncia — Decolonialidade

La recepcion en el teatro: espacio de interseccion
entre lo politico y lo estético — Juan S. Peralta

O lugar de acao inconsciente e a busca da subjetividade — Ivam Cabral

Uma virada epistemologica trans nao binaria e o mecanismo
da inclusao trans no cenario teatral — Oliver Olivia

Pequena vocigrafia negra — Roberta Estrela D’Alva

Angola, Africa, Bahia: conexoes e reflexoes a distancia

— Gil Vicente Tavares

Sobrevoos e mergulhos épicos: a contadora de historias
em horizontes de fabulacao — Ligia Borges

Era uma vez: uma doutoranda travesti que encontrou uma professora
travesti doutora ou Quem tem medo de agulha? — Morgana Olivia Manfrim

Mulher(es) e Dramaturgia — Marici Salomao

Ensaio Geral - Resisténcias Poéticas
As Bruxas de Salém — uma montagem decolonial — Rodolfo Garcia Vazquez

Do palco para a tela — ou de um papel a outro — Aimar Labaki

Primeira Fila — 0 Olhar da Critica
Portugal pode descolonizar o Decolonial — Ruy Filho

Mostra Curio: infancias e cenas multiplas numa chave
decolonial — Clévis Domingos dos Santos

Sobre os Estudos do Grupo Magiluth — Heloisa Sousa
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